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. हिंदी में ऐसी छोटी-छोटी पएरिचग्रात्मक पुस्तकों की 
कमी है जिनमें महत्वपूर्ण कला-हृतियों की आलोचनात्मक 
ः व्याख्या इतने सरल और रोचक ढंग से की गईहो कि 
उसे पढ़कर साहित्य के विद्यार्थियों में उच्चकोटि के ग्रथों 
का अध्ययन करने की म्रहत्ति जागरित हो, उनकी दृष्टि 
पैसों भौर जिज्ञासा बल्मती हो । प्रस्तुत पुस्तक में लेखक 
ले उक्क शआआवश्यकताओं का स्वयं अनुमव करके हाथ 
लगाया था। इसलिए आशा की जा सकती है कि 
विद्यार्थियों का आलोचनात्मक ड्वान बढ़ाने में यह 
उपयोगी पिद्ध होगी और भालोच्य पुस्तक के अति- 
रिक्ष प्रसादजी की अन्य रचनाओं का अध्ययन 
करने को थे प्रदत्त हेंगे। 
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याटककार भस्ताद 


प्रसादन्नी का जन्‍म सन्‌ १८८६ में घराय गोवद्वन-नामक 
काशी के मुदृह्ले में एक प्रतिष्ठित, व्यापारी-छुछ्त -में हुआ 
था । इनके पिता का नाम बाबू देवीप्रसाद था | बनारस में थे 
ऊुँधती साहु के नाम से विख्यात' थे | इनके, यहाँ अनेक 
क्रवियों भोर साहित्य-सेवियाँ .का नित्य सम्मेजन होता था। 
इस साद्त्यिक घातावरण का प्रसादन्ी की रुचि पर स्वाभाविक 
प्रभाव पड़ा | बाद्यफाप्न र्मे इनकी. प्रारंभिक शक्ता धर पर 
हुई । इसके पश्चात्‌ ये बनारस के क्वोस कालेम में भरती 
क्राए गए । पर यह क्रम निम न सका । कुछ वर्ष थाद पिता की 
मृत्यु हो जाने के कारण इन्हें ११ पर्ष को अवस्था में ही 
स्कूल छोड़कर अपना व्यवसाय देखना पढ़ा! हों, स्कूल जाने से 
इतना क्षाम अवश्य हुआ कि अध्ययन के प्रति इनकी रुचि 
हो गई । '्रव इन्होंने धर पर, अधिक नियमित रूप से 
पढ़ना-जिखना शुरू किया । शीम्र ही ये: संस्कृत, उर्दू भर 
हिंदी पढ़ गए; अगरेजी का भी सामान्य ज्ञात इन्हें दो 
गया । संस्छृत से इन्हें विशेष प्रेम था आर भारताय संस्कृति 
के ये बड़े पप्तपाती थे। इसी से; अपने जीवन के अंतिम 
चर्षों तक, प्राचीत संस्कृति और साहित्य का आप- अध्ययन 
करते रहे | बंगला भी आपने. सीखी -थी ।' हिंदी से 
आपका स्वाभाविक स्नेह था ही | फल्तस्वहूप अपने व्यापार 
की थोड़ी-वहुत , देखमाक्ष करते हुए आप -द्विंदी-साहित्य की 
अमूल्य सेवा में;सेलग्न रहे। 


है [४३ 

सन्‌ १६०६३० में जब प्रसाद्ी की अवस्था १७ वर्ष की 
ही थी, इनको एक दूसरी विपत्ति का सामना करना पड़ा । 
उनके अकेले बड़े भाई, जो अब तंक व्यवसाय देखा करते थे; 
अकाल्न में द्वी स्वगंवासी हुए | प्रछ्तादजी के अध्ययन में इससे 
बाघा तो पहुँची ही, साथ साथ एक बड़े परिवार के क्षालन- 
पाजन ओर इघरं-डघर विखेरे हुए व्यवसाय का भार भी इन 
पर आ पड़ा | परंतु बढ़े थैर्य से इन्होंने इस विपत्ति का 
सामना किया । बहुत शीघ्र दी उन्होंने अपने घर ,का कार्म- 
काज दो सम्दांल ही लिया, स्वाष्याय तथा साहित्थ-सेवा 
में' मी कोई कमी नहीं आने दी । के 

बहुमुखी अतिमा के कारण हिंदी के प्राय: सभी विधाभी 
प्रसादंजी से परिचित हैं। मौलिकंता उनफी रचनाओं की प्रधान 
विशेषता है । उनके प्राहुर्भाव के समय, यदि सूचम दृष्टि 'से 
देखा ज्ञाय तो हम कह सकते हैं कि दिंदी-साहित्य : की 
भोड़ी-बहुंत इद्धि तो अवश्य होते लगी थीं; परंतु उसमें 
मौलिकता नहीं थी ; वह साहित्य हिंदी -का मंहीं था और न 
हिंदीवाले उस पर गर्व दी कर “सकते थे ।' उस समय “हिंदी 
में मोलिंक रंचनाओं की बड़ी आवश्यकता थी | असादनी ने 
यह कार्य बड़ी सफलता से संपन्न कियो। उन्होंने * मुख्यतः 
हिंद्ी:साहित्य के दो प्रधान अगॉ---नाटक और कविता--में 
मॉलिकता का समावेश किया | उनका विपय नया था, शेली 
नई थी और उनका रचनादर्श भी नयापन लिए था। प्रसादजी 
की हिंदा-सादित्यग्सेवा का सबसे अधिक मद्दत्त्व इसी 
कारण है। ... 

उनकी दूसरी विशेषता है अपनी ऋतियों में एक नवीनता--.. 
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कथानक मे एक [वशप अकार का हृदेयाकपक 'चमत्कार पैदा 





च्दू 
कर देना | पाठ को यह नवानिता 'प्रभाविंत करके' इसः तरह 
आकर्षित करती! है कि वह चमस्कत डोकर तो रह जाता है; 
परंतु उसका कारण 'नहीं समझ पाता | इस चमत्कार-प्रदशन 
की संबंसे बड़ी खूबी यह दे कि इसके सूल में वास्तविकता 
रदती है, जो क्रमशः चमत्कार की - पुद पाकर" मार्मिक 
ओर ग्रभावोत्पादक बन जाती हे प्रसादजी. के: नाटकों 7 में 
नायकों के चरित्र का बड़े ध्यान से ओर कंबिताओं की सुकुमार 
भावताओं का सहंदयतापूर्वक' अध्ययन ' करने .पंर +यहः बात 
हमारी समझ में झा जञायगी ।!/ लें यो 
उनके महत्त्व 'का तीसरा कारण हैः उनका, दिंदी-नाठ्य 
साद्दित्यं के रिक्त मंडार:की भरना । :हिंदी !में; उनके पहले, 
उल्लेखनीय मौलिक नाटक 'एक-द्वी-दो लिखे गए-थे और उनकी 
शैज्ञी, चरित्र-चित्रण अआंदि में भी कोई नव्रौनता नहींःथी व 
भारेतँदु के पश्चात्‌ से साहित्य-सेवियों ने जेसे इसः ओर।; से 
आस ही सूद जी थी | 'प्रसादनी ने इस कमी 5को:'बंड्री 
कुशलता से पूरा किया आर कई सुंदर-सुंदर” नाटक .लिखे | 
सब्नेने , 'बिशा्खा, आयश्चस', “राज्यश्री), “ अजातशश्रु| 
जनमेंजये का नागयज्ञ, स्कंदगुप्त', ४“बंद्रगुप्त+ कामना, 
भुंवर्वांमिनी , एक घूँट' और 'इंद्रनायिका '(अपूर्य)---येदी 
इनके असिद्ध नाटक हैं । इनमें से-एंकपूंट' और 'कामना--- 
प्रथम सामाजिक नाटक है. और , दूसरा लाक्षणिक--कों 
छोड़कर ग्रायः सभी मुख्य भाठकों के कथानक, भारत 
प्राचीन इतिद्ास, दिंदुकाल से चुने गए हैं। इनसे दर्मे प्रसाद 
जी के प्राचीन साहित्य" के अध्ययन, प्राचीन संस्कृति से प्रेम, 
ग्राचीन इतिद्यास 'के असच्वेषण का पता लगता हे । हय 
: ज्ाटकों छे पश्चात्‌ सांहित्य में उनके काव्य-प्रेयों का आदर 


[७ | 
है, ठया प्रचार और अनुकरण भी इनका हिंदी में नाटकों 
से छुछ झधिक ही हुआ हे । प्रसादजी आधुनिक रद्ृस्यवादी 
कविता की नवीनघारा के प्रधतिक माने जाते हँ। कविता की 
चआओोर उनकी रुचि वाल्यकाल़ से दी दो गई थी | सन्‌ १६०० 
में ११ घर्ष की दी अवस्था में उन्हें अपनी माता की 
कृपा से अमरकंटक, घाराघोत्नः उज्जैन, जयपुर, ब्रज, अयोध्या 
आदि 'भमेक स्थानों की यात्रा करने का शुभ अवसर मिक्षा था। 
इन स्थानों के प्राकृतिक सौंदर्य मेपन्दें और भी गंभीर प्रकति- 
ज्रेम्ती धनाकर उनकी कांव्य-रचि को झागरित किया | लगभग 
३४ वर्ष की अवस्था से थे समस्यापूर्ति करने लगे थे | सन्‌ 
३६०४ के लगभग इन्दोंने प्रेमपाथेफों नामक काव्य प्रज- 
भापा में क्षिखा था। ६-७ वर्ष बाद उन्द्ोंनि इसे खड़ीबोली के 
अनुसार काव्य का रुप दे दिया। द्दाराणा का महत्तव+ 
/दो कथाएँ” भावि छुछ और भी रचनाएँ उनकी इसी तरदद 
की हैं उस समय इनका स्वागत नहीं हुआ प्रसादनी ने 
इसी कारण इन्हें छोड़ दिया । फिर भी हिवेदी-काक्ष के 
“सरस्वती के कवियों के ढंग पर कविता न करके उन्‍्दोंने प्रधा- 
नत; यौवन आर ग्रेम-विषयक बड़ी सुंदर भावात्मक कविताओं 
की रचना की । आंगे चजकर वे व्येजना-प्रधान छायाघादी 
कविता करने लगे | इनमें से अधिकांश में हृदय की अंतर्तम 
भावनाओं और चेदनाओं की व्यंज्नना की गई है। विश्व- 
विद्यालय के नवयुवक विद्यार्थियों को ऐसी रचनाएँ विशेष 
प्रिय हैं । “आस ( सन्‌ १६२५ ) इस अकार की पहली 
कऋूति है, जिसका पर्याप्त प्रचार और अनुकरण हुआ है। 
इनकी फुटकर फविताओं के तीन संप्रह---काननकुसुम' 
“(सब १६१८) मरना और लहर',हैं ;। इनकी आंतिम 


[शएपुं 
रचना कोसायंनी नामक -प्रवेध काव्य है। प्रसाइनी की 
कीर्ति इसके प्रकाशन के परेचात्‌ से वहुत दो गई है । रदेस्य- 
वादी कवियों में अब तो घनकी तुलना विश्व-विख्याद स्वर्गोय 
कवींद्र रदींद्र से की भाने लगी है । 
प्रसादी की कट्दानियाँ भी अपनी विशेषता क्षिए हुए हैं । 
उनकी कहानियों का कथानक कविताओं की तरंद ही, 
सामाजिक या शजनौतिक नहीं दे, प्रत्युत उन्होंने जीवन की 
एक समस्या, मानसिक दृत्ति-संवंधी एक प्रश्न अयवबा हृदय 
के आंतरिक भाषों को लेकर जगमंग ७० अतईद्व प्रघात 
कद्वानियों जिखी हैं । छाया, अतिथ्वानिं, आकारुंदीप, 
आधी और ६ंद्रआाला--इनके पाँच कट्दानी-संप्रदह प्रकाशित 
हो चुके हैँ । 'कैफाज' और 'तितज्नी नामक दो उपन्यध्त भी 
ने लिखे हैं, भिनमें आधुनिक भारत की वहद्दध कणक 
पिला है; ज्ञो प्राचीन भारतीय संस्क्रति के प्रेमी को अधिक 
” उचिकर नहीं हो सकती । सामाजिक द्वोते हुए 'सी ये उपस्यास 
उनकी कहानियों फी सरह भाष-प्रघान ही एई 
प्रसादजी ने फविता, कला; छायावाद आदि से संबेधित 
विषयों पर निबंध भी लिखे हैं। इनसे हमें उनके सत्संबंधों विचारों 
और आझाद्शों को सममने में बड़ी सद्ायता मिलती है । ये 
निर्बंध उनकी गवेपणात्मक शेली में लिखे गए हैं । 
अंतिम विशेषता दे प्रसादनी की साहित्यिक शैज्ली, लिसके 
कारण उनकी प्राय: सभी गद्य-रचनाईँ--निवंधों को छोड़ 
कर--गद्य-काब्य का-सा आनंद देती है । ट्विवेदीमी फे सरल 
भाषा-प्रचार-सं्धी आंदोकन के बहुत तीब्र होने पंर भी वे 
भाषा के साहित्यिक रूप को ही अपनाए रहे।'_राष्ट्रभोपा 
दिंदी दो” जोस-शोर से विना सम्रस्े-बुक्के यह लिछानेवात्तों 
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के फेर में पडकर उन्होंने अपनी भाषा नहीं बिगाडी । आज 


उनकी भाषा का साहित्यिक रूप भी उनके महत्त्व का कारण 
समझा जाने जगा है । 
भ्रसादजी के ग्रंथ 

प्रसादजी की प्रतिभा बहुमुखी थी । नाटकों के लिए तो वे 
प्रसिद्ध हैं ही ; साथ ही उन्होंने कहानी, उपन्यास और काव्यों 
की रचना भी की है। कुछ, निबध भी उन्होंने लिखे हैं , 
यद्यपि उनके कारण उनका विशेष माननदीं दे। आपकी प्रसिद्धि 
सो प्रधानत इन प्रेथों के कारण है-- 4 

( के ) नाटक--सल्वन अजातश््ञ) चंद्रगुप्त, 'स्केद- 
शरुप्त५ राज्यश्री, 'विशासों, 'ननमेजय का नागयज्ञँ, 'प्रुव- 
स्वामिनी , एक चुूँट' । 

“सज्ञनों और “विशा्ख बहुत पहले लिखे गए थे। इनमें 
कोई विशेषता नहीं है । अन्य अधिकांश नाटक--जैसा नाम 
से ही स्पष्ट दे--ऐतिदासिक है। जो हमें हिंदू-शासकों के 
स्प्रणकाल, मौर्य और गुप्त सम्राटों के समय की भारतीय 
संस्कृति का चित्र दिखलाते हैं । इन नाटकों में प्राच्य तथा 
पाश्चात्य नाट्य शैलियों का सुंदर सम्मिश्रण मिलता है, 
पाजों का चरित्र चित्रण भी प्रसादजी ने सुंदर ढेंग से किया है। 

( सर ) छाव्य---'करुणालय, प्रेमपथिक---१६१३, 
'काननकुसुम--१६ १८5, मरना, लिदर, 'कामायनी', 
आँसू । हे 
, पहली पुस्तक झतुकात गौतिनाव्य हे और दूसरी अतुकात 
प्रेम-फाज़्य । ये दोनों प्सादपूर्ण और सरल हैं | इस समय वे 
जजमापषा, में जिसा करते थे, परंतु बाद में, सभवत दिविदीजी 


[७)] 

के आंदोलन से प्रभावित - दोकर, उन्होंने खेड़ीवोली को 
अपना लिया । इसकी रचंनाओं,का सुख्य विषय ग्रेमे है, जो 
चासना-ग्रघान होने पर भी लोकोत्तर-प्रेमालंवबन की ओरे 
उन्मुख होने क्षणता है । इनकी भावात्मक « कविताएँ /बड़ी 
सुंदर हैं 7 : ; > 

( ग ) कहानी-संग्रह--छाया, '“प्रतिध्यनि',, नवपछव, 
आधी; आफाशदीप ल्‍ ्द 

प्राम' धरसांदनी की पहली मौलिक कहानी' है, जो 
सन्‌ १६११ में ईंदु' ( काशी ) में प्रकाशित,हुई थी और 
छाया ,चनकी प्रारंभिक कहानियों का पहल्ला- सेमह,। उनकी 
कहानियों का कथानक भी, कविताओं की तरह ,ही, सामा- 
जिक या राजनीतिक नही है, “वरन्‌ उनमें "एक, मनोवृत्ति, 
हृदय का एक चित्र अथवा घटना को एफ रेखा, प्रेम की एक 
मसलक) निप्छुरता की; ओर एक फसेकेत मात्र रहता है। 
“आफकाशदीप', विसाती देवदासी, चूडीचाजा, 'प्रतिध्वाने' 
आदि उनकी अथम ओगी की कहानियाँ हैं ।। ,/ + -<* 

( घ ) उपन्यास-- कंकाल और 'तितक्की। | 7 * ;- 
, / यथपि प्रसादजी ने केवल ये दो- दी ,वपन्‍्यास जिखे हें 
तथापि उपन्यास-लेखकों में उनका नाम आदर से किया 
जाता है | सामाजिक होते हुए भी ये ;उनकी “ कद्दानियों ,की 
तरह ही भाषशत्रघान हैं । ४ ० 

प्र्तादजी ने गद्य में नाटक, उपन्यास और, कहानियाँ 
लिएी हैं, जिनका सुझ्य उद्देय जनसाधारण की दृष्टि में 
मनोरंजन करना ही होता है । परंतु, ज्ञान पड़ता ६, ये रचनाएँ 
कंबल मर्नॉोरजल आर विनोद का हापष्ट स॒ नपलखा ज्ञाकर, 


नअध्ययन के लिए जिखी-गई थीं। इतके ऐतिहासिक नाठकों 
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में संघप के चित्रों के साथ साथ, गंवेपणात्मक और भावात्मक 
स्थल भी है। इसका कारण यह है. कि अपने नाढकों के 
लिए प्रसादजी ने भारतीय इतिहास का वह युग चुना दे, जो 
समीर और उनके ग्रादुर्भाव के समय तक कुछ 'अनिरिचत- 
सा था | इसके अतिरिक्त नाटकों में घात प्रतिघात तथा 
अंतहद् फे लिए विस्तृत क्षेत्र भी उन्हें मिल्न ज्ञाता है। यदि 
उनके नाटक घटना-प्रधान होते तो अतर््नह-संत्रधा दुरूदता, 
जो साद्त्यिक दृष्टि से नाटकों की प्रधान विशेषता है, उन्की 
शैज्नी पर विशेष प्रभाव न डालती, परतु ऐसे दृद्व की प्रघा- 
नता होने के कारण ही शैली यृढ़ और गंभीर दो गई है । 

यद्द तो हुई साधारण विपय संबंधी बात । लेखक की शेलरी 
पर उसकी रुचि विशेष का प्रभाव भी पडता है । अन्य 
ज्लेखकों की अपेक्षा प्रसादजी के लिए यह बात आधिक सत्य 
है । उनकी शैली पर उनके गहरे दार्शनिक विचारों--जैसे 
नियतिवाद, आध्यात्मिक विविचना आदि का--प्रभाव तो 
एक ओर पडा है, जिससे शैज्ली मे गूढता तथा गेभौरता 
प्रत्यक्ष परिलक्षित होती है, और दूसरी ओर, उनके कवि 
हृदय की सह भावुक्ता की घुट दिखाई देती है, जिससे 
अतर्दृ्न में विशेष चमत्कार "आ जाता है। ये बातें कहानियां 
आर उपन्यासों के लिए भी प्राय सत्य ही है। इन्हें 
ज्ञान लेने पर हम प्रसादजी की भाषा शैली को मली-भाँति 
समझ सकेंगे । 


प्रसादजी की शैली | 


प्रसादर्जी पहले कवि दे पीछे और छुछ । यहाँ कारण है 
कि उनकी समस्त कृतियों में कान्यात्मक अमत्कार बतेशएल 


पी । ; 
है । अपनी बात को स्पष्ट करने के क्षिएं बड़ी झुँदर उक्तियों 
का संग्रह करते दें दिखाई देंते हैँ | “ऐसा केंरने से वर्यान में 
एक बिश्ेप प्रकार.-फी रोचंकतो “आ' ज्ञाती हैँं। उदाइईरण 
के लिए यद अवदरण देखिए---: 77. + 
ग्रणय-वंचिता स्लियों अपनी राद के रोडे;. विध्नों को दूर 
करने के लिए बदन से भी दृढ़ होती हैं । हृदय को छीन लेने- 
वाली ञ्री के “ प्रति हृतसमस्वा रमणीः पहाड़ी नदियों से 
भेयानक, ज्वाजामुखी के विस्फोट से भी बीभत्स और प्रत्नय 
की अनलशिखा से भी लद्रदार द्ोती है । . . . 
यह चमस्कार प्रसादजी की रचनाओं मे प्रायः, सर्चन्न 
मित्रता है; छोटी-छोटी कहानियों में भी - एक"पआर्घ स्थल 
पर ऐसे वाक्य देखने को मिलते हें, फिर नाटकों का तो 
' कहना ही फंया । वास्तव में? जहाँ लेखक स्वये “ही पाठकों 
का दुख-सुस्र अपना लेता दे बहीं अपनी भावुकता से ऐंसी 
उक्तियों सोच सकता है '! इन उक्तियों में "साम्य और 
चमत्कार तो होता दी हे, साथ ही, एक' प्रवाह भी रहता 
ह& । इसका संबंध पात्र के हत॒य में उत्पन्न हुख, क्षोभः 
ब्लानि, द्वर्प आददे मनोभावों की मात्रा के अनुरूप होता है। 
ज््यां ज्ञ्यों अतसर्थतर की सूच्म भावनाएं आवश, क्रांध आंदृ 
मे परिण॒त होती जाती हैं त्यॉ-त्यों प्रसादजी कुशल्षतापूर्वक 
उनका नचिन्न खाँचते चलते हैं । ऐसे स्थलों पर भाव-प्रकाशन- 
रौली बहुत ही-स्वाभाविक हे; वाक्य छोटे-छोटे हैं, मापा में 
सहज प्रवाह भी है । प्रायः ध्यतईद्द-प्रघान नाटकों में ऐसे 
स्थल बहुत ' अधिक रहते: हैं। अठः 'भावात्मके शेन्ली के 
उदाहरण भा बहुत मिलते हैं । दो-एक नमूने देखकर यद्द बात 
स्पष्ट हो जायगी-- दर न 


[(% ] 
, (३ ) माँ, सुझे, अत्याचार का प्रतिशोध केसे दो । में 
पिता के पास जाऊँगा । मुमे अआक्षा दो | में मंनसा के हायों 
का विषाक्त अख ब्नूँ । उसकी भीषण कामना का ' पुरोहित 
बचूँ । क्रता का तांडव किए बिना में जी न सकूंगा। मेँ 
आत्मघात कर लूंगा । + , 

(२ ) सेनापति ! देखो,'उन कायरों को.रोको । उनसे 
कद दो कि रशभूमि' में पवेतेश्वर पर्वत के समान अचल 
है । जय-पराजय की चिंता नहीं, एक बार -इन , दस्थुओं, को 
बतल्ञा देना होगा कि भारतीय लड़ना भी जानते हैं । बादलों 
से पानी बरसने की जगह वजह्,बरसे, 'सारी गजसेना छित्न- 
मिन्न हो ज्ञाय, रथी विरथी हों, रक्त के नाले घमनियों से 
बहँँ ; परंतु .एक पग 'भी इटना पर्वतेश्वर फे लिए असंभव 
है । धर्मयुद्ध में आण-मिक्षा.सॉगनेवाजे मिखारी हम 
नहीं । जाओ, उन मगोड़ों से एक बार अननी के स्तन्य की 
जज्जा के नाम ,पर रुकने को. कट्दों | फह्दो कि' मरने का क्षण 
एक ही है, जाओ | - बना नव 7 

ऊपर .फी पंक्वियों का भाषावेश स्पष्टर ही है । दूसरे 

बतरण में रणभूमि मे मर मिटने को हीई-जीवन का 
उद्देश्य सममनेवाले भारतीय वीर के बीरतापूर्ण भावोद्गारों 
का बड़ा सुंदर और स्वाभात्रिक वर्णन किया गया है ।भापा 
का घारावादिक रूप और छोटे-छोटे घाफ्य, इस रोली ,फी 
विशेषताएँ हैँ । निम्नलिखित अवतरण «मे .भी वाक्यों की 
गठन ओर धारा का सुंद॒र,ग्रवाद देखते ही बनता है--- 

( झाप ही आप ).:बुलाओ, बुज्ञाओ; उस घसेत को, 
उस जंगली वसत ,कों, जो महल्नों में मन,कों उदास कर देता 
हैं, जो मन से फूलों के महन्न बना देता हैं।-जों सूखे हृदय 


६ श्श्] 

की घूलि में मकरंद सोचता है | उसे अपने हृदय में बुल्लाओं 
जो पतमडे कर नई कोपज्त ज्ञाता हें; जो हमारे ।कई अन्मों 
की मादकता में उत्तेजित ध्ोंकर इस भ्रोत्त जगत्‌ में घास्तविक 
बात का स्मरण करा देता हे, जो कोकिज्त की तरह सस्नेहद 
रुक-रक कर आवाहन करता हैं, जिसमें विश्व भर के 
सम्मिल्लन का उल्ज्नास स्वत उत्पन्न होता है । एक आकाश 
सवद्धों क्‍लेने से लगाना चाहता हैं| उस बसेत को) उस गई 
हुई निधि को क्लीटा जो ! कॉटों में फूंज्त सि्लें; विकास हों, 
प्रकाश हो, सौरम सेल्न खेले । विश्वमात्र एक कुसुम-स्तवक के 
सदृश किसी निष्काम के करों में अर्पित द्वो । आनंद का 
रसीज्ा राग विस्माति को शुक्षा दे , सबमे समता की ध्वाने 
झूँज़ उठे । विश्व भर का ऋ्दन फोकिल की काकली में 
परिण्यत हो जाय | आम फे बौरों में से मकरंद-मंदिरा पान 
करके आया हुआ पवन सबके तप्त ध्यंगों को शीतल करें| 

एक स्थान पर कट्दा जा चुका दे कि लेखक की रुचि का 
उसकी शेजी पर बडा प्रभाव पडता है ॥ ग्रसादजी के घिपय 
में भी यद्द वात पूर्ण सत्य दे । दार्शनिक, आध्यात्मिक 
आदि विषयों से उन्हें रुचि थी। अत+* उनकी शेज्षी प्रधानत 
इन पिपयों के अजुकूल हुईं है । इसी प्रकार प्रसाद्ी के 
नाटकों भें हम देश प्रेम की प्चिन भावना अधिक देखते हैं । 
इसका एक कारण उस समय की पेतिदासिक परिस्थिति है 
जिस समय के कथानकों को उन्होंने अपनाया था । भारत 
पर तब विदेशियों के आक्रमण हो रहे थे । ये 'आक्रमण॒कारी 
भारताोय अ्जा पर अमालनुपीय अत्याचार करते थे | अत देश 
प्रेमियों की सृष्टि करता नाटककार के ज्िए स्वाभाविक ही 


पी 


था। दूसरी बात यद्द हे कि ऐसे देशोद्धारक था समाज-सुधारक 
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प्रायः कर्मवीर होते हैं, और कर्म की मद्वत्ता का प्रचार भो 
करते हैं । यही बात कमला के इन शब्दों से स्पष्ट 
होती है-- 

कौन कहता है तुम अकेले द्वों ! समग्र संसार तुम्दारें साथ 
दे । स्वामुभूति को जाप्रतू करो! यदि भविष्यत्‌ से डरते हो 
कि तुम्हारा पतन समीप ही है, तो तुम उस अनिवार्य ल्लोत 
से ज्ड जाओ । सुम्दारे प्रचंड और विश्वासपूर्ण पदाघांत से 
विंध्य के समान कोई शैल उठ खड़ा दोंगा। जो उस बिघ्न- 
स्रोत को लौटा देगा | राम और कृष्ण के समान कया तुम 
मी अपतार नहीं हो सकते ? समझ लो, जो अपने कर्मों 
को ईश्वर का कर्म समझ कर करता है, वही ईश्वर का 
अवतार हे ।'उसमें पुरुपार्थ का समुद्र पूर्ण हो जाता है। 
उठों, स्कंद ! आसुरी दत्तियों का माश फरों ; सोनेवार्तो 
को जगाओ ओर रोनेवालों को हँसाओ ! आर्यावत्त तुम्हारे 
साथ होगा और उस अआआर्य-पताका के नौचे समग्र विश्व 
होगा । उठो बीर।। 

+7 स्केदगुप्त से 

इस अवतरण मे हमें उनको ओजपूर्ण शी के दशेन 
होते हैं मिसमें बडा सुंदर प्रवाह दे और वाक्य भी छोटे-छोटे 
है | परिस्थिति के अनुकूल ऐसी शेज्नी बना लेना वास्तव में, 
जल्ेसक की कुशलता का द्योवक है । 

उनकी 'शेली की दूसरी विशेषता के संबंध में एक 
आलोचक का कथन है, वे प्रकृति के रमणीय उपादानों से 
अपरिवेष्टिव मनुष्यता की ओर हाट भी नहीं डालते | घनकी 
सृष्टि के नर-नारी प्रकृति से लिपटे हुए दृष्टिगोंचर द्ोते हैं और 
प्रकृति की उन स्थितियों का वर्णन भो ऐसा साप्रक होता है 
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कि यादे धह्ठ शीतल पवन के कोंके का वर्यान करेंगे ठो उनकी 
समर्थ पदावली द्में उस पवन का स्पर्श भी करने में सद्दायता 
देंगी | शब्दों के द्वारा परिस्थितियों की विशेषता उत्पन्न 
करने की इठनी अपूर्व क्ञमठा कम केसक्ों में होती है । 
इन विशेषताओं फो इस ्द्धग्ण में इुछ-चुछ देखा जा 
सकता देः-- 

साधुओं फा भजन-फोलाइल श्ांत हो गया था । निस्व- 
व्घता रजनी के मधुर कोड़ में जाग रददी थी | निशौथ के 
नक्षत्र, गंगा के मुकुर में अपना अतिबित्र देस रहें थे । शीतल 
पवन का मॉफा सबको आरलिंगन करता हुआ दिरक्त के 
समान भाग रद्दया था । मद्यात्मा के हृदय में दलचक्ष थीं, 
चद्द निष्पाप हृदय प्रह्मचारी दुश्चिता से मल्ीन, शिविर छोड़ 
फर केबल डाले, वहुत दूर गंगा की जज़घारा के समाप खड़ा 
होकर अपने चिस्साचित धुरयों को पुकारने लगा । 

शब्दों के द्वारा चित्र अंकित करने को शक्ति भी प्रसादली 
में अद्मुत यी । दृश्यों की सूचम-से-सूदम रेखाओं को 
पाठक देस सकते हैं । उन चित्रों के रंग इतने चारदर्शक होते 
हैं कि उस न्यक्ति के इदय फो मी इम स्पष्ट देख सकते हैं 
एक डदादरुण-- 

घंटी के कपो्ों में दंसते समय गढ़े पड़ जाते थे | मोली 
मतवाली आँखें गोपियों के छायाचित्र उद्यरती, और उभरता 
हुई वयश्संधि से उसकी चंचलता संदेव छेड़छाड़ करठी रहती। 
वद पक चाण के जिए भी स्थिर न रहती--कर्मी ऑँगड़ाई 
लेती तो कभी देंगल्तियों चटकाती | आँखें कत्या का अभिनय 
करके पत्रकों की आड़ में छिप ज्ञा्ती, तब भी भौंढें चला 
करती । तिस पर भी घंटी शक, वाक्ष-विधृदा है। 5-४ 
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प्रसादजी कुशल नाटककार ये । अतः अपने पार्ठकों का 
जैत्त कधानक की ओर आकर्षित करने के लिए' उन्होंने 
“्रमावात्मक समारंभ का आयोजन किया है। इस संबंध में 
एक अन्य आलोचक का कथन हे कि इससे इधर-एघर अड्य- 
वस्थित चित्त एकाग्र हो जाता दे । इस चमत्कारवाद में विशें- 
पता यह रहती है कि लेखक सदेव वास्तविकता की ओर 
का रहता है ! इस झूकाव का प्रभाव उसके कथोपकथन के 
बाक्य-विन्यास्त पर स्पष्ट दिखाई देता है । साधारणतः नित्य 
के व्यवहार में हम जिस प्रकार वाक्यों का उपयोग करते है 
अथवा बातचीत की मोंक में जिस माँतति हम वाक्यों की बनावद 
में उल्लद-फेर कर देते हैं. उसी प्रकार 'प्रसादर्नी अथवा इस 
दल के सभो लेखक वास्तविकता का शुद्ध आभास देने के 
विचार से प्राय: 'घाक्यों की! व्याकरण-सम्मत बनावट में 
उलट-फेर कर देते हैं ! असे---ठुदाँव दस्यु ने देखा, अपनी 
प्रतिभा से अलौकिक एक वरुण-बाक्षिका ?! “बलोगी चंपा ! 
पोत-वाहिनी पर असंख्य घन-राशि ल्ावु कर राजरानी-्सी 
जन्‍्मभूमि के 'अक में ?? प्रिय नाविक ! तुम स्वदेश लौट 
ज्ञाओ विभवों का सुख भोगने के लिए और मुझे छोड दो 
इस निरीह भोले प्राणियों के दुख की सहानुभूति और सेवा 
के लिए 7! इतने में ध्यान आया उस घौवर घालिका का [? 
इस प्रकार का नाट्यात्मक कथोपकथन स्थान स्थान पर उनकी 
छोटी-छोटी, कद्दानियों में भी रहता है । यह उनकी शैली 
की तीसरी विशेषता हे । ? 

व्यंग्यात्मक शैली--कहदी-कहीं पर प्रसादभी की रच- 
नाओं में सुंदर, व्यंग्य भी मिल्नता हे, जो विशेष चुटौला और 
सार्मिक न होकर सरक्ष और मीठा है। एक अदतरण देश्हिए-े- 


( श्श्] 
। मुकुल--महोंदय, आपका यद्द हल्के जोगिया रंग का 
कुरता जैसे आपके सुंदर शररर से अभिन्न होकर हम लोगों 
की आँखों में श्रम उत्पन्न कर देता है देसे ही आपको दुख 
के कलमले अचल में सिसकते हुए सप्तार की पीडा का 
अल्ुभव रुपए्ट नहीं दो पाता | आपको क्‍या मालूम कि 
बुद॒धू के घर की काल्ली कल्ूटी हौंडी भी कई दिन से उपवास 
कर रही है । हुन्न्‌ भूंगफलीवाले का एक रुपये की एूँमी 
का खोमचा लडकों ने उछल कूदकर गिरा दिया और लूटठकर 
खा भी गए | उसके घर पर सात दिन की उपवासी रुग्ण 
बालिका मुनके की आशा में पुलकें पस्तारे बैठी होगी 
या खाट पर पडी होगी । 
ध --एक घूँट 

इस शैली का चुटकी लेता हुआ व्यंग्य उनकी शेज्नी की 
चौथी विशेषता कही जा सकता हे । 

असादजी,की भाषा में मुद्दावरों का प्रयोग कम हे। कारण, 
मुद्दावरों का प्रयोग प्राथ उर्दू में लिखनेवाले लेखकों से ही 
अधिकांश में फिया--दो-एक लेखक इसके झपयाद भी है। 
प्रसाद को दूँ की चुलबुलादट पसंद दी नहीं थी । परतु 
मुद्वरों के अभाव से भापा में जो शुप्कता या लचरपन 
आ जाता है चद उनकी रचनाओं में नहीं मिलता | अत 
उन्‍्दे मुद्दावरों या वहाबतों के रूमट में पड़ने की आवश्यकता 
ही नहीं प्रतीत हुई । 

प्रसादजी की भाषा 


आरंभ में प्रसादझी की रचनाओं की भाषा श्राय सरल 
थी , परंतु ज्यों-न्यों उनका अध्ययन बढता गया 
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उनकी भाषा भी क्लिष्ट होती गई। बास्तव में मनोभावषों की 
स्पष्टता और रंभीर विषयों की विविचना का ग्रयज्ञ जब किया 
ज्ञाता दै तव भाषा क्लछिष्ट दो द्वी जाती दे | यही फारण डे 
कि प्रसादज्ी फी भाषा में संस्कृत के तत्सम शब्दों फा बाहुलल्‍य 
है और अन्य भाषाओं के प्रचलित शब्दों का प्रयोग बहुत 
दी कम हुआ दे | इसके विपरीत, जदाँ लेखक ने साधारण 
भाव-प्रमाव के अनुकूल भापा लिखी है, घहाँ संस्कृत की 
तत्समता आधिक नहीं दे। अस्ठ, संक्षेप में, प्रसादशी की 
भाषा सुख्यतः दो प्रकार की है. , है 

(१ ) संस्कृत मधान--इस प्रकार_ की भाषा विशेष 
स्थक्षों पर ह्वी मिलती दे, जद्दो मनोमात्रों का दूंद्ध चित्रित 
करते-करते लेखक स्वयं भावमय हो जाता है । तरलीनता 
की इस अवस्था में प्रसादनी की भाषा तत्सम-शब्दाव्ली से 
युक्त दे । 

(२ ) व्यावहारिक भाषा--जिसमें अन्य' भाषाओं के 
प्रचलित शब्दों का अभाव तो अवश्य है, परंतु संस्कृत की 
प्रधानता अखरती नहीं | इस भाषा में छोटे-छोटे घाक्यों के 
कारण बड़ा प्रवाह और रस दे । इसका अयोग उसके पात्रों 
से या तो भावावेश में किया दे या प्रसादजी ने _स्वयं सरस 
स्थलों पर । ददाहरण के लिए-- है 

परंतु तुम भी वैसे दी छूर दो, वही भीपण रक्त की प्यास, 
बही निप्ठुर भ्तितिय तुम्दारे सुख पर भी है । सैनिक ! मेरी 
कुटी में स्थान नहीं, जाओ; कहीं दूसरा आश्रय खोज लो । 
गला सूख रद्द है, साथी छूट गए हैं, अश्व “गिर पड़ा 
है-+थका हुआ हैँ ।' इतना कहते-कईते वह व्यक्ति घम 
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से बैठ गया और उसके सामने ग्रह्मांड धूमनें लगा । श्री 
ने सोचा, यह विपत्ति कहाँ से आई। उसने जलन दिया, 
झुगछ के 'प्राणों की रक्ता हुई--यह सोचने लगी--सब 
पिघर्मी दया के पात्न नदीं--मेरें पिता का बंध करनेवाले 
अआततायी । घृणा से उसका मन विरक्त हो गया । 

ममठा से मन में कह्ा--यहों कोन दुर्ग हे । यह मोपड़ी 
न, जो हें ले ले. मुझे तो अपना कर्तव्य करना पड़ेगा। 
चह बाहर चली हज्ञाई भौर मुगल से बोजौं--जाओो भीतर 
ये हुए पक ! तुम घादे कोई हो, में तुम्हें आशय देती 
हूँ) मै प्राइण कुमारी हूँ; उवष्थपना धर्म छोड़ दें तो से भी 
क्‍यों छोड़ ६?” मुगछ् ने चंद्रमा के मद प्रकाश में वद मद्दिमामय 
झुख-मंडल देखा; उसने मन दी मन नमस्कार किया | 

--ममता' शीर्षक कद्दानी 

यह पअवतरणय दूसरे प्रकार की भाषा का उदाद्वरणा है | 
इसमें उर्दू के शब्दों का अयोग तो नहीं है, फिर भी भाषा 
सरल और अचल्षित दी है ! अ्सादजी की भाषा पर जब 
चार-बार क्लिछता का दोपारोपण किया गया, तथ वे कुछ 
सरक्ष भाषा जक्षिखने क्गे | प्रारंभिक कहानियों और नाटकों 
की तथा 'कंकाक्ष उपस्यास की भाषा का पंतर हमारे इस 
कथन की धुष्टि करता ह--तिठली की भापा तो और भी 
व्यावद्दारिक ओर सरल हैं । 

यहाँ यह स्मण्ण रखना चाद्िए कि यद्यापे दाशीनिक 
विवेचना, आध्यात्मिक स्पष्ठता और मनोभारवों की व्यंजना 
के कारण प्रसादज्ञी की संस्कृत शब्दावली अधघान भाषा विपय 
के अनुकूल दी है तथापे उपन्यासों, नाठकों और कद्दानियों 
के सभी पात्रों का एक दो सी परिप्कन, अलंकृत ओर सुसे- 
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गठित माषा में बात फरना लाटफीय कथोपकथन की हाट से 
अस्वाभाविक लगता है | इधर हिंदी के विद्यार्थियों को रुचि 
का परिष्कार हो रहा दे, फल्तः प्रसाद्भी की शुद्ध साहित्यिक 
भाषा की एकरूपता से धभ्यस्त शिक्षित पाठकों को उसमें विशेष 
रस मिलता है और इसीलिए उनकी इस भाषा-शैल्ली के प्रशंसकों 
की भी अब कमी नहीं दे । 


हिंदी नाठक का विकास 


हिंदी नाटफ की प्रगति के संबंध में सबसे पहली शझावव्य बात 
यद दे कि उसका विकास जगभग पिछले सो वर्षो में दी हुआ । 
इसके पदले कुछ नाट+ लिखे अवश्य गए, परंतु साइित्यिक टप्टे 
से मददस्वपूर्ण न होने फे कारण उनका विशेष ग्रचार न हुप्मा 
यदि यह कद्दा जाय कि केवल शॉतिमय वातावरण पाकर ही 
पिछले सा वर्षों में नाटकों फा विकास हुआ तो यद्दध उचित न 
होगा। भारत में शांति मुगलकाल में भी पर्याप्त रही और गायन, 
चादन आदि उन अनेक फक्षाओं का, जिनक्री प्रगति के लिए 
शांतिमय वातावरण निर्तात अपेक्तित दे, समुचित विकास हुआ । 
दूसरी बात यह कि संस्छत-साहित्य-भैडार जिस प्रकार अन्य 
विषयों में पूर्ण है उसी प्रकार नाट्य साहित्य में भी | फिर क्‍या 
कारण दे कि सादित्य के अन्य अंगों को संस्कृत से ऋग[-रूप 
में निसंक्रोच लेकर भी दम नाट्य साहित्य फे विषय 
उदासीन बने रहे ९ 

पहली बात फा उत्तर यद्द हे कि भुसलमारनों के घार्मिक प्रंर्थो 
में गायन। बादन आदि झाभिनय-संबंधी कल्नाओं का निषेध किया 
गया है। संभवत इसी से मुसल्लमानों के राज्य में शांति रहते 
हुए भी नाटकों की रचना थी ओर लेखकों और कवियों का 
ड्यान नहीं गया। इस संबंध से एक शंका यह की जा सकती है 
कि मुसक्षमालों के साथ-साथ अग्रेक द्विवू राजा भर तो घरायर 
बने रहे हें; उनके यहाँ तो इसका निषेध नहीं था ! ये तो संस्कृत 
के साथ हिंदी को भी अपने यहाँ सदर्ष आश्रय देते थे | तय 
नाटक का विकास न दोने का कया कारण है १ 
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दूसरी बात के उत्तर में कद्दा जा सकता है कि द्विंदी-साहित्य 
के विकास के समस्त युर्गों में साद्दित्य-साधघना वैयक्तिक रूप में 
हुई, सामूद्दिक रूप में नहीं। भक्त कवि तो समाज और समूद् से 
दूर थे दी, दरवारी कवि भी एक मत नहीं थे और अभिनय के 
लिए एकता अनिवार्य हे। वस्तुतः यह आश्चर्य की बात है 
कि जो साहित्य-प्रेमी शासक अपनी रसिकता दिखाने के ल्लिए 
हुँगारी' , कवियों को आश्रय देते थे, उन्होंने द्वी:ईंगार- 
भाषना को छद्दीप्त करने के इस प्रमुख साधन को क्यों नहीं 
अपनाया ? - र है 
, हिंदी-स्राहित्य की सृष्ठि उस काल्न में. हुई जब - मुसलमान 
शासकों के प्रभाव में आकर पुरुषों और खिरयों का रंगमंच 
पर आकर गाना-नाचना नैतिक दृष्टि स बुरा समम्मा जाने 
कगा था । परदे की अ्रथा मुसलमान शासकों से चली और 
हिंदू शासिततों में उन जातियों ने उसे विशेष रूप से अपनाया 
जो उनके' संपर्क में अधिक आईं। राजपूतों का सुसक्षमानों 
से विशेष संपर्क रद्द । इसलिए यद्यपि ये हिंदी के पोषक रहे, 
तो भी भक्ति अथवा रौतिमार्गी फाव्य के अतिरिक्त हिंदी के 
किसी अन्य साहित्यिक अंग को उन्होंने प्रोत्सादित नहीं 
किया । यों जब भारतेंदु काल से हिंदी में नाव्य साहित्य की 
ओर साद्वित्यिकों का ध्यान विशेष रूप से आऊकृष्ट हुआ; 
उसके लिए रंगमंच का अभाव था ! इस अभाव की पूर्ति अभी 
तक नहीं हुई हे, यद्यपि नाव्य साहित्य यथेष्ट मात्रा में है 
द्िंदी में नाटकों की रचना का जब आरंभ हुआ तव केवल, 
शांतिमय बातावरण ही इसका कारण नहीं था। अस्तु, भारतेंहु 
हरिश्चेद्र से. पहले लिखे हुए जो नाठक प्राप्त हुए हैं, उनमें 
अमुख ये हैं--.. (| , ,... ,; 


६ ६8४. | हैं: ४६ 


2०% 5 बहमिड,, फिगडे089७--. ४. 29)8-७8].0७।2 (०३ ) 
३०३ फफ है (8.8 ) 
पै8 ६ 8 [छ 0 । | गे 


50 (४08 (80 ४)७ ४३ ७ | अफपु8--६३२०३४ * 28७४:2-४॥३४७ '( ३ ) 
स्‍88/399 ७४ ६ ॥४/220 
"ग्रे 8४0 4% ४७/32/0॥७४ | 4888-- दे 9 $ ४ थ8४७/४ ( ४ ) 
लक मैं ॥080 5-१४. खा ७४७॥:६ .. ६ 0//0५% ( ० ) 
रे हे ४ ४: ४290-...२०० ३ “ श8/४४ ( ३ ) 
#....। 8 (७5४ ४2॥४ 2828 ४१:६---९५४३ ३ ४ - 80% ( 5 ) 
“7 48॥0५॥ ६ |०४]०४ ३४ ४४४६ ह * 
49 ४८२१९ ६३ ॥४]/ [93 8५२३ | अं अं धं४७ 8(8४ ( & ) 
9 2 ॥ शडशि।॥७ ; 
' ४208929 ३६ 7५०७ | #ाशिअ--है ०३४ ४... ४थ० ॥४ॉ ( 8 ) 
। है ४०% + ४३४७७ पूछ 2७७४--०3 ४४ ५ ४2४॥४४७४७४४/2 ( ४ ) 
आम ( [8८ ६४४६ ) ४६-६० ४ ४ ४8 2७90४008 ( ३ ) 
चर शहद 222] 280%/2003 कशश क्र 


प्‌ २३ | 


। $ दे. ह 
श्राई 88-80 :2/838 | + [४०8] #शु०४--४००३ ५. ऐश॥७४/५ 3४७७ (२ 


| | ७६४४ 2४ 
भूछ [छ8 ६७ ४७ | ४ | 
38 व 208 8 % वढ/. 5 


$# ०३०३ ४ 38 | 25 | (३ै३-डैष्म३ ४०) , 

४2७ 998 $ है मै ४ ले ) अछ्े009%0 8]%--६ ३०४. ४५08 ॥880& (8 
॥ है !828 ४॥॥2 ४६38६ 

28४ ७ छा 8४ शुक्र ऐ00:--उह ०8 4९... ॥&00-४४४४ (है 


॥॥॥8% ## 
8३8 ॥89!8 एक्‍. 0 83£228%8॥8 2208 5. «3 
90 9.8 १६ ७ 2६ 728 | शृन8%)8 0] भरना है हिलहे 7 क्श/-+ार8 ( 


॥ है. २४2४४ 00॥: ४8% हे 
न्श्थूड #02 ४६ छ।े डफ्लै।]282श &]229-- ४७ ४४४४०४९% (३ 


[२३ ॥) 


इनके आतिरिक्त विद्यापति की इछ रचनाओं फे नाम और 
बताए जाते हैं | नाटकों की इस परंपरा से इतना तो स्पष्ट हो 
जाता है कि जिस ग्रकार द्विंदी-साहित्य आदि पिपयों में संस्क्ृत- 
साहित्य के ग्रंथों से निकाय सहायता ज़ेता रद्दा) उस्ती प्रछार 
प्राचीन नाटकों के आधार पर नए नाटक भी रचे गए। अभिनय 
की चिंता से सुक्त रदने के कारण अपने अनुवादित नाटकों को 
कावि और जेसकों ने सनमात्रा रूप दिया। सोल्लद्ववीं, सचह्वी 
आर अठारदवीं शताव्दी में लिखे नाटक अधिकांश में पद्ममय 
४; छुछ में तो प्रस्तावना-रूप में भी गद्य के दर्शन नहीं 
होते । हाँ, उन्नीसवी शताब्दी में लिखित अथवा अयुवादित 
नाटकों में थोड़ा-चहुत ग्य मित्रता दे यथपि कुछ माठक पूरे 
चथय में भी हँँ। इसका कारण अनुवादयों में भावों को सुंदर रूप 
से पयवद्ध करने की काम्तता समझना चाहिए अथवा उनकी 
रुसि-विशेष, कहा नहीं जा सकता | 
नाख्यकज्ञा फी दृष्टि से इनमें फेवल आानंदरघुनंदनों और 
'अभिन्लानशाकुंतल' का नाम उल्लेखनाय है । शेष नाटक बहुत 
साधारण है और नाटकीय तरवों का उनमें अभाव है। इनका 
अध्ययनकरके नाटकों में समावेश करनेका आरंभ भारतेदु हरिख्नंद्र 
के समय से हुआ। भारतेदुजी का रचताकाल सच १ ८६८ में १८ 
चर्ष की अवस्था से आरंभ होता है । नाटक रचसे की प्रेरणा 
इन्हें बंगीय नाटकों फा अभिनय देखने पर मिज्नी । अपने 
१७-१८ पर्ष के साहित्यिक जौचस में इन्होंने छ़गभंग इसमें 
दी अनुवादित और मौलिक नाटकों की रचमा कौ। इनका 
सबसे पहला नाटक “विद्यासुँदर इसी नाम के एक बंगाली 
नाटक का अजुवाद है। इसके आतिरिक्त उन्होंने न्यौर भी 
दो-एक अनुवाद चैगाली नाटकों के किए । संस्कृत नाटकों के 


[ रध- ॥| 

अलुंवादों में सत्यद्रिश्चंद्र', 'करूर मंजरी, और “रत्नावली 
सुंदर हैं । प्रथम तो कई दृष्टियों से मौलिक द्वी जान पड़ता 
है। अगरेमी नाटकों में इनका शेक्सपियर के मर्चेंद आव 
बेनिस' का अनुवाद अच्छा हुआ दे । इनकी मौलिक नाट्य 
कऋतियों में “बंद्रावली” और “नीकदेवी” श्रेष्ठ हैं। उद्देश्य- 
विशेष से लिखे हुए ओजपूर्य नाटकों में 'भारतदुदेशा' बहुत 
प्रभावशाली दे | भापा के भतिरिक्त इनके साटकों की विशें- 
पता थोड़े पारिवर्तत के पत्थातू इतका अभिनय योग्य द्वो 
सकना दे । इनकी शेज्नी में प्राचीन भारतीय नाख्य दत्त्वों 
ओर नवीन पाश्चात्य तियमों का सार्मजस्य-सा मिलता है | 
संस्कृत के तत्वों का अध्ययन तो इन्होंने थोड़ा-बहुन मूल 
ग्रैथों के आधार पर किया था ; ढिंतु पाश्चात्य का बेंगला 
के द्वारा । फल यह हुआ कि घाश्चात्य ओर भारतीय परंपरा 
मिस अनुचित अनुपात के सम्मिलित रूप में बैंगला में 
प्रचलित थी, वही भारतंदु भी अपना सके -। इस हाष्टि से यद्द 
सत्य है कि भारतेंदु के नाटकों पर वेगीय नाट्य साहित्य का 
बड़ा प्रभाव पड़ा । बैंगला के कई नाटकों का उन्होंने अनुवाद 
किया और कुछ की सद्दायता लेकर नए नाटक भी रखे । 
इसी प्रकार संस्क्रत नाव्य साहित्य से भी उन्होंने सद्दायता ली | 
भारतेंदु के नाटक ग्रायः पौराणिक, सामाजिक और पति- 
दासिक हैं । इनके विषयों से हमें लेखक के आदर्श और 
विचारों के संबंध में भी बहुत कुछ ज्ञात द्वों सकता है। हों, 
अनुवादित नाटकों से हमें लेखक की रुचि का पूरा-पूरा 
परिचय नहीं मिलता और भारतेंदु के अनुवादित माटक हो 
अधिकांश में पोराणिक हैं | यदि हम इन्हें भारतेंदु के माव्य 
साहित्य से अज्ञग कर दें तो विशेषतः वे दी नाटक बच रहते 


(श्थ्व 
हैं, जिनका विषय समाज या इतिहास है । इन्हें लेकर उन्होंने 
सप्ताज और देश की तत्काल गिरी हुई दशा का दिग्दर्शन 
कराया हे और यह उनके स्वतंत्र निरीक्षण का परिचायक माना 
ज्ञा सकता है । “चिद्रावली “जैसी नाटिकाओं में अरेम का जो 
सदर और मनोहर विवेचन मिलता है; वह मौलिक नहीं है; 
उस पर परिपाटी और संस्कारों का प्रभाव अधिक पड़ा है, 
रुचि का कम । आशय यद्द है कि बड़े घर में पेंदा होकर 
। रसिफवर यन जाते के कारण सनोरंज़्न ओर विनोद के 
उद्देश्य से ही उन्होंने ऐसे नाटकों की रचना की । इनफा 
कथा-संगठन सफल्न कहा जायगा | इस सफलता की कसौटी 
यह है कि कथानक के विकास के लिए एकत्र को हुई आुख्य 
और ग्रासंगिक घटनाशओों का उठना ही विवेचल किया जाय 
जितना बिपय को रुपष्ट करने और स्थिति पर प्रकाश डालने 
के लिए पर्याप्त दों। भारदेंदु के नाटकों में यद्यापे फद्दी-फर्ही 
उद्देश्य-विशेष से कथोपकथन कुछ छंब्रे-लंब्रे भाषणों के रूप में 
हो गए हैं तथापि उनमें शिथिज्ञता नहीं हैं। इसका एक फारण 
यह है कि उन्द्रने क्षकीर के फकौर न बनकर सर्वत्र उखित 
स्वतंत्रता से काम लिया । हंबे-लंबे भाषण जेसे अचतरण 
/बेदिकी हिला दिखा न भवति में मिलते हैँ । कला को 
चट्टे से तो ये महत्त्व के नहीं हैं, न हम इन्हें स्वाभानिक ही 
कद सकते हैं और न इनसे हमें पात्रों के चरित्र-चित्रण में 
» ही अधिक सद्दायता मिलती है ; परंठु विषय की स्पष्टवा 
ओर उद्देश्य की पवित्रता के कार्य ये खटकते भी नहीं ) 
| आपएगे पात्रों के आशिि-चितरण भ आरतेदुजी कितना सफ़त्त 
हुए हैं, इत बात की विवेचता केवैज्ञ उन्हीं नाटकों को लेकर 
की जा सकती दे जो या तो पूर्णरूप से मौलिक हों अथवा 
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अलुवाद दोते हुए भी जिनकी रचना में पर्याप्त और वांछनीय 
स्वतंत्रता से नाटककार ने काम लिया द्वों । मोलिक नाटकों 
के संबंध में भी इतना ध्यान रखना चाहिए कि जिनकी रचना 
विषय अथवा बिचारों के प्रचार के मिमिच की जाती है उनमें 
नाटककार को अपने पात्रों के चरित्र का यर्थोचित विकास 
करने का पूर्णा अवसर नहीं मिलता । “बेदिकी हिंसा हिंसा 
न भवति” ऐसा ही दद्देश्य-चिशेष से लिखा नाटक है । 
भारत-दुईंशा” और 'भारत-जननी” यद्यपि इस कोटि में 
नहीं आते तथापि लिखे ये भी निजी विचारों के प्रचारार्ध 
ही गए थे । अतः नाटकों की रचना के ध्येय और आदर्श 
का ध्यान रखकर धरित्र-चित्रण की विवेचना करने पर ज्ञात 
दोता दे कि भारतेंदुज्ी ने मानसिक दवंद्र की व्याख्या की 
ओर उतना ध्यान नहीं दिया है। जितना सामान्य आदर्श का' 
दिग्दशन करने की ओर । दरिश्चंद्र सत्य का आदर्श भी हे, 
शेब्या आदर्श पतिप्रताल्री है। “नीज॑देंवी” का नायक सूर्यदेव 
सच्चा वीर राजपूत दे, रानी नालदेवी धीरता की दृष्टि से 
आदश द्वी हैं, “चंद्रावक्षी” नाटेका की चेद्रावज्नी फा प्रेम भी 
आदर्श ओर सत्य ही दे । 
सारांश यह कि नाटकों के अथम विकास-काल में भारतेंदु 
अपने प्रयत्न में पर्याप्त सफल रहे ! उनके समकालीन कुछ 
साहित्य-सेवियों ने, जिनमें प्रतापनारायण मिश्र, बदरी- 
नारायण चौधरी, वालकृप्णभट्ट, औनिवासदास, तोताराम) 
काशीनाथ खन्नी आदि सुख्य हें, भारतेंदु का अनुकरण करके 
अनेक मौलिक और अनुवादित नाटकों की रचना की। 
कथानक के संगठन, विपय की नवौनता और घरित्र-चित्रण 
के संत्रंध में इन लेखकों का आदर्श भी उन्हीं से मिल्लता- 
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ज्ुक्षता था | इस युग के उक्त साहित्व-सेवियों के सम्मिल्नित 
उद्योग से हिंदी-माव्य सादित्य में केचल इतना कार्य हुआ कि 
दिवी-जेखक इस ओर आक्ृष्ट हो गए। मभारतेंदु ने संस्कृत 
ओर बंगला से तथा उनके समकालीनों ने इनके आतिरिक्त 
आगरेजी-सादित्य के कुछ नाटकों का अजुबाद किया था । 
दिंदी-नाव्य साहित्य के विकास के दूसरे युग में यद्दी काम 
आलनीरशचित गति से चलता रहा ।इस समय लिखे गये अथवा 
अ्रज्ववादित नाटक ये हैं:-- 


( १ ) संस्कृत से अनुवादित--इस दिशा में सबसे 
पदला प्रयत्न राजा लक्मणारतिंह ने क्या था। इनके पश्चात्‌ 
उल्केसनीय कार्य करनेवाले रायवहादुर जाला सौताराम थे । 
सन्‌ १८८७ से इन्होंने संस्कृतन्‍मंथों के अनुवादों में हाथ 
सगाया ओर लगभग १५४ वर्ष में नाग्रानंद, सच्छकटिक, 
“महावीरचारित', उत्तररामचारिनो। मालतीमाघव “माल- 
विकाग्निमिन्न! आदि का गद्य और पद्म में अजुवाद किया। 
इसका गद्य-भाग जितना सरल और स्पष्ट है उतना पय-भाग 
नहीं । इनके साथ साथ पं० '्वालाप्रसाद ( मुरादाबाद ) ने 
विणीसंदार' और 'चयभिनय शाझंतल' ; बा० बालसुकुंद भुप्त 
ने रवनावज्नी नाटिकाँ ; प० सत्यनारायण कविरत्न ने 
“उत्तररामचरित' ओर “मालतीमाघव' का अज्वाद किया। 
कई दृष्टियों से इनमें से अनेक अनूदित गथ सफल कहें ज्ञा 
सकते हैं | 

(३ ) बंगला से अजुवादित--इस छत में काम करने वालों 
में बनारस के बाबू राम॑क्ृषप्ण धर्मा, वायू गोपालराम गहमर का 
नाम पहले आता दहै। वर्माजी ने “बीरनारी, कऋृष्णकुमारा और 
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पद्मावती नामक नाटकों का अनुवाद किया और गदहमरी- 
जी ने वनवीर', वच्लुबाहन', चित्रांगदा। 'देशदशा! और 
“विद्याविनोदी!' का । इनके पश्चात्‌ बगला से नाटकों का 
अलजुवाद करने में सम्रसे अधिक सफल्लता पंडित रूपनारायण 
पांडेय को मिल्ली । इन्होंने ह्िमंद्लाल के चार माटकों-- 
*उसपार शाह, 'दुर्गादास', 'ताराबाई'--ठाकुर रवींद्र- 
नाथ के 'अचंलायतन', गिरीशघोंप के 'पतिब्रता' और क्षीरोदं- 
प्रसाद के खाँलदौं नामक नाटकों क 'अशुवाद किए | शेप 
अनुवादकों में महत्वपूर्ण कार्य बंबई के नाथूराम प्रेमी का 
समझा जाता है । 

( १ ) अँगरेजी से अनुवादित--अंगरेजी शिक्षा का 
अध्ययन जब भज्नी भाति किया जाने लगा तब उसके साहित्य 
से अपने देशवासियों को परिचित कराना हिंदी-माषा-भाषियों 
ने आवश्यक समझा । भारतेंदु युग में यह कार्य अधिक नहीं 
हुआ । परंतु पन्नीसबीं शवाब्दी के अतिम वर्षों म इस दिशा 
में कार्य प्रारंभ अवश्य हो गया | सन्‌ १८६४ के लगभग 
जयपुर के पुरोद्दित गोपीनाथ ने रोमियों आलिएट' (प्रेमल्लीला) 
'ऐज यू लाइक इट' ओर “म्चेंट आव पेनिर्सा ( वेनिस का 
दैपारी' ) मामक शेक्सपियर के तीन नाटकों का अनुवाद 
किया । इनके पश्चात्‌ पं० मथुराप्रसाद चौधरी ने 'मेकवेथ' 
ओर'*देमलेट' का अलुवाद 'साइसद्र साइस' और जयेत' नाम से 
किया । पिछले में मूल अँगरेजी से मराठी में अनुवादित 
साटछझ से भी सद्दायता ली गई थी । 

( ४ ) मौलिक नाठक--इस युग में प्रघानता तो ेनू- 
दित नाटकों की रही, पर दो-चार मोलिक नाटक भी लिखे 
गये । मारतेंदु युग: के अतिम वर्यों में पं० किशेःरीज्ाज 
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गोस्वामी ने 'चौपद चपेट! नामक सामाजिक प्रदसत ओर 
मर्यक मेजरी नाम का एक नाटक लिखा । इनके पश्चात्‌ 
पं० अयोध्यासिह उपाध्याय ने “रुक्मिणी-परियाय और 
प्रद्युस्न-विजय' नामक दो नाटक लिखे ! प० बलदेवप्रसाद 
ते प्रमास-मिलनो, मौराबाई नाटक, लिस्ला बायू? 
नामक तीन नींठक लिख, पझ्ततर अंतिम एक प्रद्सन 
है । इसके सदोदरः पं० ज्वालाग्रसाद से 'सीता-बनवास 
नाम का नाटक लिखा। इस युग के सध्यकाल में बायू शिवनंदन- 
सहाय ने सुदामानाटकी आर कानपुर के शबयदेंबाप्रसाद 
पूर्ण” मे चेद्रकलाभाउुकुमार' नामक नाठक लिखे । अन्य 
नाटककारों में “सर्वश्री विश्वेमरनाथ व्याकुल, राधेश्याम, 
नागायणप्रसाद 'वेताव' फा नाम प्रसिद्ध है । 


उक्त सूची से एक बात यद्द स्पए द्वो जाता है कि हिंदी- 
नाटकों के ट्वितीय विकासकाल में अलुवादों की ही ग्रघानता 
रदी । ,जो मौलिक नाटक जिखे भी गए उनका विपय 
मुख्यत्त: प्राचीन पौराणिक कथाओं से ही जिया गया। उनमें 
मौक्तिकत़ा विषय की तो थी ही नहीं, कहां-कहदीं कथोंपकथन् 
भी ग्राचीनता की छाया लिए हुए था। चौपट चपेट! और 
खतएला चावू जैसे दो-एक सामाजिक नाटक विषय भी रृष्टि 
से मौलिक थे। परंतु उनमें नाटकीय तरतवों का सर्वथा प्रभाव 
॥ * 'ूर्ण| जी का चेंद्रकला भानुकुमार' नाटक विपय के 
लिए प्राचीन ऐतिहासिक कद्दानियों पर मिर्भर रहते हुए भी 
मालिक और सुंदर है। मापा भी इसको अच्छी है, पर॑तु 
बहुत बड़ा होने के क़ारण यह आमिनयन्योग्य न था; हद, साहि- 
स्थिक दृष्टि से यह पठनीय, अवश्य है। रे थ,ा- 
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आधुनिक युग री 

इधर १४-२० वर्षों से नाटक-साहित्य ने बड़ी उन्नति / की 
है। विविध भाषाओं के नाटकों के अनुवाद इन वर्षों में किए 
अवश्य गये हैं परंतु मौज्षिक नाटकों की ओर ख्ेखकों का ध्यान 
अधिक है। मौलिक नाठककारों में स्व० बाबू जयशंकरप्रसाद 
श्रीदरीकृष्ण 'प्रेमी', पंडित लच््मीनारायण मिश्र, पं० उदय- 
शंकर भट्ट। पं० गोविंदवल्लम पंत और सेठ गोविंददास मुख्य 
हैं.। प्रेमी जी के 'रक्ताबेघन, 'शिवासाधना; मिश्री के 
मुक्ति का रहस्य) सिंदूर की होली ,- 'राज्लस का मंदिर, 
“आधी रात; भट्टमी के दाहर या सिंघपतन,' 'विक्रमादित्यां 
कमला, बा, विश्वामित्रों, 'सगर-विजय; पंतज्ञी के 
“वरमाज्ा', राजमुकुट, अंगूर की बेटी; और सेंठजी के 
कर्तव्य, हर्ष, प्रकाश) और सेवापथ' नाटक प्रसिद्ध हैं । 
प्रसादजी और प्रेमी! जी ने अपने नाटकों का विषय मुख्यतः 
इतिहास से चुना है--प्रथम ने हिंदूकाल और द्वितीय ने 
मुस्लिम काल से । इसमें इन दोनों को सफल्लता भी मिली है । 
म्रश्नज्जा ने यॉरप के साहत्य-सपन्न दुशा ऊ यथातथ्यवाद--- 
जो समस्या जैसी दे उसका ज्यों का त्थों घास्तविक -रूप-- 
को जेकर 'समस्या-ग्रघान नाटक लिखे हैं | भट्टनी के नाटकों 
के विषय पोराणिक कहानियाँ हैं | नाख्य कजा की हंष्टि से 
उन्होंने इनका सुंदर उपयोग किया है । पंतजी के नाटक 
विविध विषयो--प्रथम मार्केडयपुराण की एक कथा, द्वितीय 
मेवाड़ की ऐतिहासिक कथा और तृर्ताय मग्र-पान की सामा- 
जिक समस्या--को छेकर लिखे गए हैं। सेठजी के नादकों 
में भी प्रथम विवेचना-प्रधान पौराणिक, द्वितीय ऐतिहासिक 

और हठीय तथा चहुर्य सामाजिक हैं 
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» इस युग के आरंभ में स्वर्गीय माधव शुक्ल ने भी दो-एक 
नाटक लिखकर इस क्षेत्र में प्रवेश किया था । बस्तुतः ये 
कोरे नाटककार दी न थे, सफल अभिनेता थे | इसके लिए 
चनके लिखे नाटकों म॑ सबसे वड़ी खुयी यह है कि दे साहित्य 
आर अभिनय दोनों को कसोटियों पर सच्चे उतरते हैं। आगे 
के नाटकों भ ये दोनों विशेषताएँ सम्मिलित रूप से ग्राय 
नहीं पाई जाती । 

इनके अतिरिक्त पांडेय बेचन शर्मा उग्र! ने चुंबन, चार 
बेचारे', ( संपादुक, अध्यापक, सुधारक, प्रचारक ) और 
महात्मा ईसा, श्रीजगन्नाथग्रसाद 'मिलिंद! ने प्रतायप्रप्िक्ला, 
स्व० राधाकृष्ण॒दास ने महाराणा प्रताप; श्रीचतुरसेन शात्री 
में अमर राठौर, उत्सग', औसुमिन्नानंदून पंठ ने च्योंत्स्ना' 
आमाखनलाल घचहुर्वेदी ने रृप्णाजुन-युद्धं, पं० बद्रीनाथ 
भट्ट ने दुर्गाबती', वैद्रगुप्त, औसियारामशरण ने 'पुएय पर्व, 
श्रीकेलाशनायथ भटलागर ने 'भीम-प्रतिज्ञा' आदि दो-दो, एक- 


» एक नाटक लिख इस ज्षेत्र में प्रवेश किया | इन नाटकों में 


कुछ न कुछ विशेषताएँ अवश्य हैं, परंतु सभी दृष्टियों से सुंदर 
कोई नहीं है । कदाचित्‌ इसी से इनमें से अनेक लेखकों ने 
इस्र तरफ से द्वाथ खींच लिया हे ॥ 

अनवाद-काय--इन १४-२० वो में देंगला आर अगरेजी 


' से छुदर और सफल अनुवाद कम हुए हैं । जो हैं भी वे या 


तो पूर्वाचुचावों की सद्दायता से अस्छुठ किए गए हैं. या बहुत 
साधारण हैं । हाँ, जर्मनी के प्रसिद्ध कवि गेटे के सुंदर नाटक 
फाकएं का अनुवाद बरेत्ती प्लाकेल फे प्रोफेसर प० मोोक्तानाय 
शर्मा ने घड़े परिश्रम से किया हे । विद्वान अन्ुवादक मे इसके 
लिए जमन भाषा सोखी है । संस्कृत नाठकों के झतुवाद का 
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काम अभी खचल्,रृद्दा दे | इधर बाबू सत्यजीवन वर्मा भार 
तौय ने भास के स्वप्न वासवदत्ता। ओऔद्रज्नजीवनदास में 
“दचरात्र', “मध्यम व्यायोग, प्रतिज्ञायौगेधरायण', औवलंदेव 
शास्त्री ने प्रतिमा तथा श्रीवागरीश्वर विद्याल्कार ने दिडनाग 
के 'कझुड्माला' का अनुवाद किया है । 

गीत नाटय---नाव्य सादित्य के विकास के प्रस्तावना- 
काल में संस्कृत-म्ंथों के आधार पर जिस प्रकार पच्वद्ध 
नाटक लिखे गए थे उसी प्रकार इधर भी कुछ गीत नास्यों 
की रचना-हुई दे । इन्हें हम - भावनाव्य भी कह सकते हैं ।' 
इनमें प्रसाद! जी का “करुणालय पे० उदयशंफर भद््ी का 
प्त्स्यगंघा, और बावू मेथिलीशरणजी का “अनघ' आदि 
प्रसिद्ध हैं । इनमें प्रथम दो तो अत्येत भावपूर्य काव्य के रूप 
में हमारे सामने आते हैं और अंतिम कथोपकथन-प्रधान पद्च- 
बंद्धू सामामिक नाटक के रूप में । 

एकाकी नाटक--इघर छोटे-छोटे एकॉकी नाटकों की 
रचना भी होने जगी है । हिंदी-पाठफ इन्हें पसंद भी कर रहे * 
हैं । कुछ आक्ोचकों का “कहना ४ कि एकॉकी नाटक लिखने 
की प्रेरणा अंगरेजी से मिली है । वस्तुत: ये संस्कृत के 
उपनाटक के ही आधुनिक रूप हैं । इनके लेखकों में प्रसाद! 
जी, डा० रामकुमार वर्मा, ओऔमगवतीचरण वर्मी, पं० उदय- 
शेकर भद्ध ओर पं० सदगुरुशरण अबस्थी का नाम प्रसिद्ध 
है। इन लेखकों के एकोकियों के छुछ संग्रह इधर प्रकाशित 
हुए हैं । इनके आधार पर “आधुनिक एकॉकी नाटक नाम का 
संकलन प्रकाशित किया गया है । सुंदर द्वोते हुए भी यह पूर्ण 
नहीं हे; परंतु.उक्त लेखकों से अभी > इस दिशा में चहुत 
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“. “समीक्षा, 

अब तक जो कुछ लिया गया है उससे यह स्पष्ट है कि 
इधर १४-२० वो से नाट्य-साहित्य ने पर्याप्त उन्नति की है। 
हमें प्रसाद, प्रेमी आदे पर गये भी दोने लगा हे । परंतु 
इसके, मुख्यतः प्रसादी के, नाटकों में एक कमी यह बताई 
जाता है कि ये अ्रभिनय-योग्य नहीं हैं । इस कथन में कुछ 
तथ्य तो अथश्य हे, परंतु यद्द भी सत्य है कि अपने प्रसिद्ध 
नाटकों का अझ्रमिनय करने का हमने उचित प्रयत्न ही नहीं 
क्रिया हैँ। भाषा की क्षिप्टता अभिनय में वाघक अवश्य दोती 
है, परंतु यदि प्रयक्ष किया जाय तो भनन्‍्य विशेषताओं के 
फारंणा अनेक न्ाटककारों के, हम तो कहेंगे प्रसादजी के भी; 

नाटकों का सफलतापूर्वक अभिनय किया जा सकता है । 
रही नाट्यकला-संबंघी वात । हमारे आधुनिक नाटककार 
आहोपयोगी बातों को क्रमश: दूर करते रहे हें ओर उनके नए 
नाटक उन दीपों से सर्वधा मुक्त हैं; मिनके ज़िए पाश्चात्य 
आजोचक नाक-भो सिकोड़ा करते हैं। भारतेंदु हरिस्चंद्र ने 
ही इनसे मुक्ति पाने का प्रयन्न झारंभ कर दिया था । 
प्रसाद भी त्तक आंते-आते हमार नाटक बहुत कुछ दोप-रहित 
हो गए हैं ओर दमें आशा होती है कि भविष्य में हिंदी- 

नाव्य-सादहित्य और भी अधिक उन्नाति करेगा। 
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दृश्यों का साहित्यिक महत्त 
प्रहला अंक 


पहला दृश्य--इस दृश्य में नाटककार ने एक साधारण 
घटना को लेकर नाटक के घार प्रधान पात्न-पात्रियो---अजात- 
शत्रु, पद्मावती, छलना और वासवी--के स्वभाव . की मुख्य 
विशेषताओं की ओर स्पष्ट संकेत किए हैं | इस स्वतंत्र दृश्य 
की कथा का संबंध अगले दृश्यों की कथा, से स्थापित न 
करके भी माटककार ने मगध के राजपरिवार में आगे लगने- 
बाली गृह-कलद की आग की वात कहकर पाठकों की उत्सुकता 
बढ़ाई है । मगध के भावी शासक को, जो समुद्रदत्त-मेसे 
चाहुकारों से घिया होने के कारण यथोचित शिक्षा से बाचित 
है, ऋर देखकर सुखद और शांव शासन के लिए हम चिंतित 
डो जाते हैं | बोद्धधर्म के तत्कालीन प्रभाव का परिचय भी 
हमें यहाँ मिलता है। मगध-सम्राद की बड़ी रानी इस घर्म 
से सहातुभूति रखती है ओर उसकी पुत्री पद्मावती भी उसके 
साथ है । इसके विपरीत छल्लना; सम्राट की छोटी रानी, 
राजमाता होने के गर्व में चूर रहकर बोद्धधर्म के मूल सिद्धांत, 
अहिंसा को भिक्षुकों की भद्दी सीख कहकर उसकी हँसी उड़ाती 
है । पारस्परिक संघर्ष यहीं से आरंभ दोता हे । अजातशत्ु 
नाटक के इस प्रथम दृश्य में बुद्धिहीन ऋर' युवक के रूप में 
हमारे सामने आता है | 

दूसरा दृश्य--नाटक के दो प्रमुख पात्र--विंवसार और 
गोतम--के प्रथम दर्शन हम यहाँ करते हैं | एक जीवन 
के भोतिक संघर्ष से ऊब, दार्शनिक वनकर सामने आता है, 
ओर दूसरा विश्व की ज्णभंगुरद्य के नित्य डश्य देख, संसार 


(च्थत] 


से विरक्त ही, वर्षों के तप के पश्चात्‌ शुद्ध बुद्धि होकर और 
विश्वमेत्री का महान्‌ संदेश लेकर ।॥ प्रथम की दा्शनिकता 
उसकी सुस-लिप्सा और भोंग-विजास-तृप्णा को शांत नहीं 
कर पाती ; दूसरे की शीतल वाणी, मछुर व्यवद्दार और अमर 
संदेश निज को ही नहीं, मानवमात्र को 'अनुपस्त शांति, और 
अपूर्व सुख-संतोष का 'अनुभव करा देते हैं। 

छछ्तता और वासदी के पिछले चरित्र यहाँ दूसरी सीढ़ी 
पर हैं। वासवी और पद्मावती का तिरस्कार और अपमान 
क्रनेषाली छलना यहाँ मगध-सम्राद विंवसार को उल्लाहना 
देती हुई पृत्न फे राज्याभिषेक की अाश्षा-सी देती है और इस 
प्रकार शांतिस्थरूप ग़ाँतम के सामने भी अपनी टेढ़ी चाल और 
चरित्र की दुर्बलता का परिचय दे जाती है । बासवी का 
शांत स्वभाव स्वयं सम्राद को भी शांति-प्रदान करता हे । 
पति की सेवा करती हुई एकांत, निर्मन उपवन में जीवन के 
शेप दिन बिताने के लिए यह भारतउाय नारी सहर्ष तैयार हो 
जाती है। 

आगे की कथा से इस दृश्य का घनिष्ठ संत्रंध हे। युत्र- 
राजाभिपेक की योजना, विंबसार के त्याग, गोठम के उपदेश 
और छलना के टेढ़े माग के अवलेयन इत्यादि के फल देसने 
को हमारी उत्सुकता बढ़ जाती है । 

नैतिक दृष्टि से गाँतम के दौ-वीन अमर संदेशों ने इस दृश्य 
को महत्त्वपूर्ण बना दिया है । 

तीसरा दृश्य--पिछले दोनों दृश्यों की कथा-संत्रंधी कुछ 
सूचनाएँ यद्दों मिलती दें । हमें पता हो जाता है कि लिच्छिवी- 
कुमारी छजना गातमबुद्ध को 'कपटी मुनि और ढकोसलेवाला 

| ढोंगी' समभनेवाले भिछु देंवन्नत को मंत्रणा से पति के वियद्ध 
| 
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पथ 


हुई है और समुद्रदत्त भी इसी के कहने से अजातश्लु को क्रूरता 
ओर कठोरता की सलाह देता है । 

आगे के लिए दो संकेत इस दृश्य में महरुव के हैं-- एक; 
गाँतम को प्रभाषशाज्ली दोता देख उसके प्रतिहंद्ी का राजशक्ति 
की सहायता ज्ेने की बात सोचना ओर दूसरे, जीवक द्वारा 
काबे का इस क्रूर मंत्रणा के परिणाम की ओर संकेत करना 
कि सावधान, मगघ का अध:पतन समीप ही हैं। पाठक के 

इस समय स्वभावतः यद्द उत्सुकता होती है कि कुमंत्रणा 

पानेवाल्ली दुर्बज्ल शक्ति राज्य का यथोचित संचालन करके गौतम 
के अहिसामय विश्वधर्म का अचार रोक सकेगी अथवा मगध- 
साम्राज्य का ही पतन हो .जायगा | गौतम और देवब्रत की 
प्रतिदंद्धिता का रूप देखते की इच्छा भी हम में उत्पन्न होती 
है । इस दृष्टि से यह छोटा रृश्य महत्त्व का है । 

चौथा दृश्य--पुत्र को राज्याधिकार सौंपने के पश्चात्‌ 
विंबसार के विचारों ओर उसकी मानसिक स्थिति से पाठकों 
को परिचित कराने की आवश्यकता थी । प्रसाद जी ने इस 
दृश्य में इसी की पूर्ति की हैं । मगघ-सम्राद का , चरित्र 
सममभने के लिए यह दृश्य महत्त्व का दे । स्वामिभक्त सेवक 
जीवक का चरित्र -यहाँ विकासत रूप में हमारे सामने 
आता हैं | जावक के मुंद्र से ही देवश्रत के भयंकर निश्चय 
की सूचना पाठकों को मिलती है ओर इस प्रकार नाठकका 
बिंबसार और बासवी के प्रति हमारी सहानुभूति ज्ञाग्रत 
करता है । क् ।१* 

“बासवी को पिता से आचल में मिले हुए काशी के राज्य 
की आय -मद्ाराज-के द्वाथ में दी क्षे आने के नए प्रस्ताव का 
संबंध आंगे की कथा से दे. । पाठक घड़ी उत्सुकता से “यह 
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नना चाहँँगे कि ऐसे घनी प्रदेश की आय छलना 'झोर 
प्रातशत्रु अपने दाथ से निकन्न जाने देना केसे स्वीकार कर 
हें और घासवी उनके विरोध का क्या प्रत्युत्तर देगी । 
पाचवाँ दृश्य---कौशांबी में मागधी के मंदिर का दृश्य 
मै नाटककार ले दो उहैश्यों से दिखाया हे । एक, गोतम 
पके आफर्षण से किनना परे हैँ कि जिस मागगंघी के 
भावशाली रूप पर कोशांबी-सम्राद उदयन ध्यपने को लुटझा 
ग है', उसी को थे ससस्मान प्मस्वीकार कर देते हैं। साथ 
» सुनने योग्य उनके उपदेश” इतने प्रभावशाली होते हैं कि 
जा उदयन उन्हें अपने राज्य में घर्म-प्रचार तक की झआज्ञा 
देता है । दूसरे, नाटककार ने रूपवती रमणी मार्गधी के 
स्यमय चरित्र की एक छटा दिसलाई दे । यह द्रिट्र कन्या 
(तिम के अस्वीकार करने से अपना अपमान सम्रसती है 
र कोशांबी की रानी होकर गोतम से प्रतिशोघ लेने के लिए 
पत्नी पद्माघतती के आचरण को पासंउपूर्ण सिद्ध फर देती 
॥ कंथा-विकास की दृष्टि से भूल कथानक की एक नया 
ध्याय यहाँ से छुरू होता हैं । पद्मावती ओर गौतम के 
संडपूर्श ध्याजरण का प्रतिशोध उद॒यत किस प्रकार लेगा) 
प उत्सुकना के साथ इस दृश्य का ओत होता है | 

छंठा रश्य--पिछले दृश्य की उत्सुकता का समाधान, 
दयन के प्रतिशोध का परियय झीवक द्वारा नाटककार कराता 
। परंतु जीवक ओर गौतम का वार्तालाप नाटक की कथा के 
इेकास में सहायक नहीं होता । विदूषक वर्संवक से रानी 
ससबदत्ता का संदेश झुनकर पद्मावती को ओर से हम 
परिंचत हो जाते हैं । यद् दृश्य राजमद्रण फे भयानक बाता- 
रण से प्रमात्रित नहीं दे, कथा का साधारण परिचय ही 
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इसका उद्देश्य है । कला की दृष्टि से विदूषक की हँसोड़पन की 
बे साथक हैं । उनमें यूय्पि - पाठकों के दाँत चमकाने.की 
शक्तिनदीं हे--स्व्य, नादककार यह -चाहना भी नहीं कि पाठक 
इस स्थिति में हँसे--तथापि वातावरण की भयानकंता के 
वीच में पाठक इन्हें सुनकर शांतिपूंवक सॉँस अवश्य जे 
सकता है। 

- सातवाँ दृश्य--कोशल: में श्रावस्ती की राजसभा-। इसमें 
उत्तोजित स्वभाव, के महाराज-प्रसेनजित,, निर्भीक परंतु 'अशिष्ट 
राजकुमार विरुद्धक और, साहसी परंतु सरणहृदय कुशल 
सेनापाति बंधुल से हमारा-परिचय होता है । तीनों पात्र अपने 
चरित्र की-विशेषता से घातावरण को, प्रभावित करते हैं । कथा- 
विकास में भी इस दृश्य की घटनाएँ सद्दायक होती हैं । विरुद्धक 
के राजपद से वंचित किए-जाने के अपमान का तथा सेनापति 
बेघुल की, बढ़ती; हुई शक्ति से महाराज के -चौंकने का फल 
जानने को हमारी उत्सुकता बढ़ती हैं | विरुद्धक की माता के; 
जिसका सम्मान राजमहिपी,की -तरह न करने की मद्दाराअ की 
आज्ञा है, व्यक्तित्व से भी हम परिचित होना चाहते हैं | 

आठवाँ दृश्य--विरुद्धक ओर उसकी माठा शक्तिमती के 
चरित्र का विश्लेषण इस दृश्य का विपय है। श्रावस्ती की रामसभा 
में उसकी निर्मीकता और अशिष्टता का यदि परिचय मिलता 
है तो इस दृश्य में उसके हृदय का- कोमल भाव हमारे सामने 
आता है। प्रेम में यदि घासना की प्रधानता हो अथवा 
उसमें निशाशा का भाव आ जाय तब साधारण व्यक्ति अक- ' 
मंएय सा हो जाता दं- । .विरुद्क भी इसी, तरह अपने 
अपमान और तिरस्कार - की घात महिका के मोह में पड़कर 
छुछ देर के-लिए भूल जाता हे, परंतु माता के उत्तेजित करने 
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पर उसकी वीर भावना फिर जाम्रत होती हे । बह शाक्ष्यों से 
प्रतिशोध छ्लेने--इनका संहार करके उनके रक्त में नहाने, की 
ऋर प्रतिज्ञा करता: हैं । माटककार इस प्रकार आगे के लिएं 
हमारी उत्सुकता बढ़ा दिता हैं । ट्र > 
विरुद्धक की: माठा शक्तिमती का साहसी और निर्भाक" 
व्यक्तित्व उस नारी के लिए सर्वथा स्वाभाविक दे जो स्वयं* 
दासी के पदु-से हु करके राजरानी / के पद सक पहुँचती हे 
ओर अपने.पुत्र को 'मंद्धत्त्वाकांक्षा को प्रदी्त अग्नि में” कूदने 
की सर्प आज्ञा देती हे । ' पथ 
»न्वाँ दृश्य--उद्यन के प्रतिशोंध का प्रकट रूप यहाँ देखते 
को मिलता हे | सोचने-विचारने की शक्ति से हीन यह शासक. 
करुणा-निमग्न संन्‍्यासी गौतम, और अपनी पतिप्राणा ख्री 
पद्मावती को भी न समककर अपने चरित्र की जिस इुर्बलता- 
का परिचय देता है वह हदयहीन मद्यप' के ही योग्य हैं। कथा- 
विकास की दृष्टि, से इस दृश्य का कोई मदत्त्व नहीं हे। 
हों, सत्ती .का तेज', सत्य का शासन दिखाना इसका उद्देश्य 
मानकर इसे नाटक में रहने देने की चात कद्दी जा सकती है ।- 
दूसरा अंक | 
प्रथम दृश्य--नए हाथों में राजशक्ति जिए हुए आवेशयुक्त - 
और उत्तेजित. हृदयवालें व्यक्तियोँ की प्रतिकार-जिप्सा इस - 
रश्य के आरंभ में हीं पाठकों का - ध्यान आकर्षित कर लेती 
है। अज्ञाठशबु और देवशत दोनों के चरित्रों पर स्पष्टवर - 
प्रकाश यहाँ डाला गया है । कया-विकास की दृष्टि से यह 
रश्य महत्त्वपूर्ण है। काशी के राजकर का प्रश्न लेकर माठक- 
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कार प्रथम अंक से इसका संबंध स्थापित करता और आगे 

सगधघ की राजशक्ति के कार्यक्रम की निश्चित सूचना पाठकों - 
को. देता है | भावी संघर्ष के संबंध में यहाँ हमारी उत्सुकता 

बढ़ती है | कुमार विरुद्धक के पत्र से ज्ञो सुयोग' अजातशत्रु 

और देषब्रत को मिलता हैं वद् स्थिति को भयंकर बनाने के 

लिए पर्याप्त है । 

दूसरा दृश्य---कथा-विकास की दृष्टि से इस छश्य का 

उतना मूल्य नहीं है जितना “चरित्र-निर्देश की से.। सेना- 

पति बंघुल की सरल और निष्कपठ राजभाक्ति, राजकुमार 

विरुद्धक का दुराचरण, वारविज्ञासिनी श्यामा का अपने रम- 

णीत्व की दुह्ाई देते हुए प्रेम-प्रदर्शन इत्यादि के संबंध में 

यहाँ इतने स्पष्ट संकेत हैं कि कथा की भावी गति-विधि पर : 
क्षण भर सोचने के लिए पाठक विवश हो ज्ञाता है. «7 

- मागंधी का नाम-रूप-परिवर्तन, कल्पित होते हुए भी, नाटक 
की कथा से कुशलतापूर्वक संबंधित कर दिया गया है ॥ 

' त्तीसरा दइृश्य--वीर-हृदय वंधुल के अदम्य उत्साह, असीम 
साहस ओर अद्भुत बीरत्व का परिचय हमें इस . दृश्य में 
मिजता है| भारतीयता के अनन्य भक्त प्रसादजी ने पांडयों 
की फोरी कहानी-सी रद्द जानेवाली 'अलोकिक वाण-विद्या में 
सेनापति बंधुल को ऐसा कुशल बतलाया है कि आज के 
जीव नहीं, उसी की समकालीन कोशल की महारानी शक्ति- 
मती भी चकित 'द्वो जाती हे। अल्लोकिक बीरता-संपत्न इस 
व्यक्ति का गुप्तरूप से वध कराकर प्रसादजी ने भारतीय सेन्य- 
शक्ति के विमाश "के एक कारण की ओर जैसे संकेत किया है | 

माहिका के महाम्‌ चरित्र के पुणय दर्शन पदलेपहल हमें 
इसी दृश्य में होते हैं | पतिप्राणा यह निर्भीक रमणी पति के 
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कर्चव्य-कीति-पथ में वाघ्ना डालमेवाजी अपनी भोग-लालसा 
की मादक वासना पर गर्व से जो विजय प्राप्त करती हे बह 
फोशल के कुशल सेतापति की बीर पत्नी के सर्वया अनुकूल 
है । पति के विरुद्ध होकर पुत्र को उत्तेजित करनेवाली ग्री 
मद्वामाया का दुराचरण - सामने रसकर तुलनात्मक दृष्टि से 
मलिका का चरित्र लेखक से ओर भी ऊपर उठा दिया है । 

/“कथा-विकास की रृष्टि 'से इस दृश्य फा मदत्त्व केवल इतना 
ही दे कि हम कोशल के शासक की च्पने सेनापति के प्रति 
दुर्चुद्धि से परिचित होते हैं ; हमारे मन में उसके गुप्त आज्ञापत्र 
का तथा कोशल-शासक की इस अदृरदार्शता का परिणाम 
जानने की सहज उत्सुकता होती है । 

'चाथा दृश्य---तासरे दृश्य में रानी महामाया की कोशल्न के 
वीर सेमापति बंधुल के बघध--उसी की स््री मद्दिका से कही हुई 
कीशल-नरेश के गुप्त अआज्ञापच्र--की बात इस दृश्य में सत्य 
सिद्ध द्वोती दे । दंदयुद्ध में प्रधान सेनापति चंघुल छल से 
शेक्ेंद्र हरा मारा जाता है और इस तरद कोशल की सेन्य- 
शक्ति की रीढ़ टूट जाती हैं। फथा-विकास की दृष्टि से इस 
दृश्य का संकेत केबल इतना है कि मगघ से अवश्य॑भावी 
युद्ध में' पराजित होने की तैयारी अपने सेनापति का वध करा- 
कर फोशल-नरेश ने स्वये कर ली है । 

प्रिय शेल्लेंद्र को छुड़ाने फे लिए श्यामारूपिणी मार्गघी ने 
पारबिज्ञासिनियों की-सी जो चाल चल्कली ई वद उसकी कूट- 
नीतिज्ञता का परिचय देती है। स्वगत के अंतर्गत अपने 
आदर्श के संबंध में उसने मो विचार व्यक्त'किये हैं वे उसकी 
निर्मम कोमजता, स्वार्यी- 'आनेद और निप्छुर च्यवहार का 
परिचय देते हैं । समुद्दत्त को अपने प्रेम, में फेसाकर वल्लि 
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का बकरा वना डालना उसकी निर्भयता, निष्ठुस्ता और स्वार्थ 
का भ्रत्यच्ा उदाहरण है|: $ कर 
पाँचवाँ दृश्य--नारी-जाति के लिप कठोर अभिशाप? 
रूप वैधव्य-दुख की मारी, सोहाग से वंचित मल्लिका का अलु- 
पम चैये, आतिथ्य घर्म के अदमुतप्पालन का परिचय इसी 
दृश्य में हमें लेखक /देता हे नारी के'शोकपूर्ण हृदय में' 
हाहाकार का अनुभव» करके , मी यह विशालहृदया-“रमणी 
अपने कर्चन्‍्य से जरा विचलित नहीं दोती । पतितपावन' गोतम 
से इन महान गुणों की प्रशंसा कराकर ही नाटककार' संतोष 
नहीं करता ; छल और प्रवंचना से अपने "पति का घध” 
करनेवाले प्रसेनज्षित को पाकर उसके मुखमंडल ',पर ई८ 
ओर प्रतिह्विसा का कोई चिहः तक नहीं मिलता, तब! इस 
मूर्तिमती करुणा की अलौकिक क्षमाशीलता के आगे हमारा 
भी मस्तक श्रद्धा से कुक ही जाता है। डे 
» छठा दृश्य-.कथानक के विकास से इस दृश्य का धनिष्ठ' 
संबंध है । मग़घ में होनेवाजे परिवर्तनों का महाराज विबसार के: 
विचारों पर क्‍या प्रभाव पड़ता है, यह तो हमें मालूम होता* 
है, साथ ही कोशल और काशी की समस्त घटनाएँ, हमें” 
ज्ञात द्वोती हैं | सेनापति बंघुल को झृत्यु से शक्तिददीन कोशल.' 
की पराजय के संत्रेध में अपनी झंका “सत्य होते देख हमें 
आश्चर्य नहीं होता ; कौशांबी के समाचार से तो पाठक 
'पदले ही अवगत हो चुके है । कै ध् 
घरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह दृश्य महत्त्वपूण ह। 
विंवसार के दाशनिक विचारों से एक ओर हमें उसके 
की अतृप्त अभिक्ापा का - पता जगता है, जिसके फलस्वरूप 
उसके मस्तिष्क में दार्शनिकवा-भरी निराशा का जन्म दोता है * 
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और दूसरी ओर छलना की छुद्रता का, जो व्यक्ति को न समझ- 
कर अ्विशयुक्क प्रतिदिंसा के लिए तीच्ण-से-तीदण व्येग्य बाण 
चलाकर अपने कल्पित प्रतिपक्षी का हृदय जर्जर कर देना 
चाहती दे । देवी बासवी की महत्ता का नवीन परिचय हमें यहाँ 
मिलता है| बिंवसारं की दार्शनिक समस्याओं का घद्द समा- 
धान करती है ओर प्रतिद्िंसा की आग में जलती हुई छलना 
की कद्क्तियों के लिए उस पर तरस साकर विशाल हृदयता का 
सुंदर आदर्श सामने रसनी है । 

सातवाँ दृश्य--मद्धिका की च्माशीलता की अतिम 
परीक्षा इस दृश्य में होती है | हृदय में पति के वियोग-घूल 
से ढेँंकी प्रतिद्िता की आग को कुरेदकर उसका भागिनेय 
कारायण भ्रज्वल्ित करना चाहता है ; परंतु मल्लिका शांति 
आर करुणा की घारिधारा से अपनी अग्नि को तो शीतल 
करती ही है, कारायण की वेगव्ती बर्वरता को भी शांत कर 
लेती है । 

कथा-पविकास की दृष्टि से इस दृश्य का फेवल इतना हां 
महस्व है कि सेनापति और शासक से हीन दुर्वल कोशांबी- 
राष्ट्र को हस्तगत करने से उचेजित और कर अजातशद्रु विभुस 
हो जाता है। 

सद्बृत्तियाँ कुटिल हृदयों को प्रभावित कर सकती हैं, करों 
को भी शांत कर सकती हैं, इस दृश्य से नाटककार का यह 
सतिक संकेत है | 

आउठवाँ दृश्य--ह्िठीय अंक के आरंम में कथा-विकास 
का जो कार्य-कम पात्रों ने निश्चित किया या) पिछले दृश्य की 
समाप्ति के साथ वह प्रायः पूरा द्वों जाता है । कई पान भी जसे 
धककर 'अब तक विश्राम कर रहे हूँ । इस ह आठवें दृश्य से 
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कथा की भावी गतिविधि पुनः निर्धारित की जाती है ओर 
पात्र संगठित और नवीन उत्साह-भरी शक्ति लेकर अंतिम 
निर्यीय के जिए कर्मचषेत्र में प्रवेश करते हैं | शेजेंद्र नामधारी 
विरुद्धक श्याभा के मोहजाप्त को तोड़कर फारायण के साथ 
ऋर मेच्रणा करता है; महास्ताया उन्हें उत्साहित करती है। 
कोशांबी ओर कोशल की शक्तियों के सस्मिक्षित हो जाने को 
कहकर नाटककार ने अजातशत्वु की भावी पराजय की परोक्ष 
सूचना भी पाठकों को दे दी है । हैं 

धरित्र-चित्रण की दृष्टि से यह दृश्य अपना स्थतंत्न महत्त्व 
रखता है । सरल विश्वासमयी श्यामा को उसका प्रिय शेलेंद्र 
धोखा देकर अपनी कुटिक्षता और क्रूरता का परिचय देता 
हैं। जन-मत और अपवाद की परवाह न करके गौतम उसी 
निरीद्द धारवनिता को प्राण-रक्षा" करते और मानवता का 
सुनीत आदर्श सामने रखते हैं । मल्लिकादेवी की आज्ञा से 
कोशल्ल सेनापत्ति का पद अहण करनेवाला काशयण शक्तिमती 
के उत्तेजित करने पर विश्वासघातकता के ज्िए प्रस्तुत हो 
जाता है | पिछले दृश्य में माहिका और सम्राद्‌ प्रसेनज्जित दोनों 
के प्रश्नों का उत्तर न देकर उसका मान रह ज्ञाना उसकी जिस 
मानसिक दुर्श्विता ओर हृदय की घधकताी ज्वाला का परि- 
चायक था, उसका धातक परिणाम देखने के लिए हम तेयार हो 
जाते हैं 

नर्वाँ दृश्य--उदयन के विदूषक्ष बसंतक और मणग्रघ के 
राजवैय जीवक के हास्य ओर विनोदयुक्त वातीलाप: से तथ्य 
की इत्तनी बात हमें मालूम होती हे कि कोशल ओर कोशांबी- 
नरेशों ने परस्पर मंत्रणा-करके पअज्ञातशन्रु की सेना पर आक्र- 
मण करना निश्चित किया दे । मनोरंजन की दृष्टि से इस दृश्य 
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का मद्दत्त्त यह हैं कि जीवक को खीक-भरी कदक्तियों और 
बसेतक को विनोदयुक्त उक्तियाँ दरारी चाढकारों ओर से 
स्थामिभक्तों के कायो पर शोचक प्रकाश डालती हैं । विदूषक 
का. अमिनय दर्शकों को हँसाने में समर्थ होगा । कला की दृष्टि 
से इस दृश्य का यही उद्देश्य हैं। 

दसवीं दरृश्य-- छ्वितीय अंक का यह अंतिम दृश्य कथा- 
विकास ओर कला, दोनों दृष्टियों से महत्त्व का है। हमें एक 
और तो वसंतक की पिछली सूचना, कोशल ओर कोशांबी 
दोनों की सम्मिल्षित सेनाएँ मगध पर आक्रमण करने आ रहीं 
हैं, की सत्यवा का पता लगता है और दूसरी ओर अजातशहु, 
छक्षवा ओर विरुद्धक के विचारों पर पूर्व घदनाओं के पड़ने- 
वाले फल से हम परिचित होते हैं । अज्ञातशञ्ल युद्ध की 
भयानकता से घबड़ा गया है। छज्तना उसकी निराश उदा- 
सीनता को कायरता समझती ओर पाति-सेबा तथा पत्र के 
गारब, दोनों से चंचित होने के कारण बार-बार खीमती हैं । 
विरुद्धक अब भा कूटनीति के हाए! कोशज् का सिंहासन हस्वगत 
करने का स्वप्न देखता है। कोशल आर कोशांवी की सम्मिलित 
सेना के आने और फोशल के सेनानायक को फोड़ लेने को 
सूचना पाकर आगे के संबंध में हमारी उत्सुकता बढ़ 
जाती दै। 

पति-सेवा से वंचित होने के जिस दुख का अनुमव इस 
इृश्य में छल्ना ने एक बार किया हैँ, नाटककार उसके चरित्र 
में होनेवाले आगामी परिवर्तन को ओर एक कलापूर्ण संकेत 
करता हैं | मविष्य में अधिक की प्राप्ति की आशा से प्राप्य 
छोड़ देनेवाले की यही दशा होती भी है । - 
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पहला दृश्य---असदबूक्तियों का आश्रय क्षेकर उन्नति करते- 
चाले पात्रों की पराजय की सूचना हमें यहाँ मिलती है। 
अजातशछझु के चंदी होने पर छलना की निष्ठुस्ता और अंत 
में सपन्नी वासवी के प्रति उस्तकी ग्लानियुक्त कातरता, चिचारों 
का यह मार्मिक परिवर्तन, नेतिक दृष्टि से कितना सुंदर है ! 

देवदत्त को अपने कुचक्कों का फन्न यहाँ मिल्त जाता है। 
बासवी की क्षमाशीलता, अदमुत शांति-युक्त सहनशीलता तथा 
विशाज हृदयता हमें इस दृश्य में श्रद्धा से मस्तक झुकाने को 
बाध्य करती हैं। 

दूसरा दृश्य--प्रेम की मनोरम व्याख्या से इस दृश्य का 
आरंभ होता हे । प्रसेनजित की कन्या बाजिरा बेद्री अजातशत्रु 
पर मुग्घ द्वो आत्मसमर्पण करती है । अजातशह्चु डसे सहर्ष 
स्वीकार करता है | इस दृश्य का मद्दत्त्त केवल कथाविकास 
की दृष्टि से है ; चरित्र-चित्रण अथवा कल्शात्मक चमत्कार के 
नांते नहीं | वाजिरा से विवाह की इच्छा रखनेवाले कारायण 
से इंद-युद्ध का प्रस्ताव और वासबी की शीतल छाया में कुछ 
दिन विश्राम करने को 'अजातशत्रु की भोली इच्छा, दोनों 
बातें हमारी उत्सुकता बढ़ाती हैं । 

तीसरा दृश्य---विरुद्धक पिछले युद्ध में घायल होता है! 
मल्लिका युद्ध-क्षेत्र से उसे उठा लाकर उसकी सेवा और प्राण- 
रच्ता करती हे तथा इस प्रकार अपनी" ज्ञषमाशीजता का पुनः 
परिचय देती है । विरुद्धक मे द उसके पति का वध किया 
था । उस्तकों सामने पाकर भी धूंणा न करना पूर्णा मानसिक 
निम्न का अदूमुत आदर्श है । इसी से चमत्कृत होकर श्यामा 
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सोचने क्गती दे--जिसे काल्पनिक देवत्व कहते हैं वही वो 
संपूर्ण मनुष्यता है । 

विरुद्धक ने किसी समय मल्लिका,से प्रेम किया था। उस्ती 
पूर्व-तेमिका को अपने ऊपर इस प्रकार कृपा करते देख विरुद्बक 
अनुमानता है कि कदाचित्‌ मल्लिका मेरी ओर कक रही है। 
यह अविचार उसके कर्ंकी जीवन को और भी पतित करने- 
बाला है । अंत भें उसके विचार-परिवर्तन से नाटककार सजनों 
के सत्संग का सुफन्न सिद्ध करता और इस प्रकार मल्लिका- 
देवी का महत्त्व पुनः प्रदर्शित करता है । 

श्यामा की विचारधारा यहाँ परिवर्तित रूप में प्रवाहित 
हो रही है । अपने पूर्वनीवन से ऊंबी, उसे घिकारती ओर 
बिलासिता को उुकराती हुई बद मल्लिकादेवी की सेवा स्वी- 
कारती है। भोातिक सुस-लालसा चरम सीमा पर पहुंच जम 
विश्वासघातकता की ठोकर स्ाती है तभी उसकी आँखें खुलती 
हैं और भावुकता-भरी विरक्ति-मावता जागरित होकर उसे 
मानवता के प्राति सज्मय कर देती है| श्यामा के विचार- 
परिवर्तन से नाटककार ने यहां सत्य प्रतिपादित किया है । 

चौंधा दृश्य--सश्ली-स्वतंत्रवा-संवेधी एक सामयिक समस्या 
के संबंध में लेखक के विचार हमें इस दृश्य में मिलते हैं । 
भौतिक उल्नाते को जीवन का चरम ज़द्दय सममननेवाले पाश्चात्य 
आदर्श को ' अपनाकर भारतीय. नारी-समाम पुरुष-वर्ग से 
अपने अधिकार चाहने ज्ञगा है । उनका यह प्रयत्न स्वत्व-रक्षा 
के इस युग में यद्यापि नवीन और चोंकानेवाला नहीं है, तथापि 
इसके फलस्वरूप संघर्ष ओर प्रतियोगिता की जिस भावना 
का जन्म.होता हे वह पारिवारिक और सामाभिक जावन को 
शांतिमय नहीं रहने देती । प्रसादजी ने इस “दृश्य में इसी 
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समस्या की युक्तिलंगत विवेचता की है । प्रस्तुत नाटक की 
मूल कथा का घनिछ्ठ संबंध भी इस समस्‍या से है | अधिकार- 
प्राप्ति के लिए प्रयक्नतील होकर ही छलना मगध-सम्राद के 
पारिवारिक जीवन की समता नष्ट कर देती हैं । 

प्रसादनी का निश्चित मत है कि पुरुष ओर खत्री, दोनों 
बगा के कार्य-क्षेत्र भिन्न हैं, उनकी शक्तियाँ भिन्न हैं और 
अपनी-अपनी प्रकृति को न सममने के कारण ही परस्पर 
संघर्ष का जन्म होता हैं । पी] 

चारित्-चित्रण की दाप्टे से इस दृश्य में कोई विशेषता नहीं 
है । कोशल की रानी शक्तिमती आरंभ में अपने प्रकृत उद्धत 
स्थभाष का परिचय देता हुई सामने आत्ती है ; परंतु कारायण 
अंत में उसे शांतकर ही लेता है। मल्लिका ने अपने 
चक़व्य में स्री-जीवन की जो व्याख्या की है, पारिवारिक 
शांति के लिए वह चांछनीय हैं । हाँ, कारायण के संर्वंध: में * 
इतना अवश्य कहा जा सकता दे कि दृश्य के आरंभ में मिस 
निराश हृदय से बह शक्तिमती से वातचीत शुरू करता है, “बह 
नारी-जीवन की व्याख्या करते समय उसके उपयुक्त नहीं 
जान पड़ती । जो छुछ उसने कहा है,' यदि बह मल्लिकादेवी 
के भुख से कहलाया गया होता, तो संभवतः अधिक सुंदर, 
चाचित ओर प्रभावोत्पादक होता | : « 

फला की दृष्टि से इस दृश्य में एक दोप है लंबे अवतरणों 
की अधिकता पुरुप-ल्ली के अधिकारों, शक्तियों 'और स्वभावों 
की विशेषताओं का विश्लेषण करने के लिए इन अवतरणों 
की अनिवार्यता का समर्थन किया जा सकता है तथापि 
नाटकीय अभिनय की हाष्टे से और विशेषकर उस' समय जब 
ऐसे व्याख्याप्रधान ओशो की आधकता हो, ऐसे परिच्छेद 
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साहित्यिक सौंदर्य लिए रइने पर भी क्रियाशॉलता की गति मंद 
कर देने और इस तरइ पाठकों को ऊबा डालनेवाले होते हैं ! 

पाँचरवाँ दश्य---कोशल की पारिवारिक कलह का इस 
दृश्य में अंत दिखाया गया है | प्रसेनजित मछिका के कहने से 
पत्नी शक्तिमती और पुत्र विरुद्धक को क्षमा फर देते हैं । दोनों 
के स्थत्व दिल्लाने के लिए मौतम और महिका ने जो तर्क 
उपस्थित किए हैं, वे शांतिदायक होते हुए भी सर्वद्ा आह्म नहीं ; 
सभी सप्तय उनके अपनाये जाने की अधिक आशा नहीं | 

अपराधी पुत्र कों क्षमा-याचना करते देख पिता के हृदय 
में जो वात्सल्य उमड़ता है। उसकी एक मार्मिक मल्लक नाटक- 
कार ने इस दृश्य में दिखलाई है | 

छंठा दृश्य---परदुस-कातरता-जनित त्याग का अल्ुपम 
आदर्श सामने रखनेवाले शांत मुस-मेडल और स्निग्ध ग्रेभीर 
रष्टिबाले गौतम की महत्ता का जो ससम्मान 'अजुमव जनता 
उनके समय में करने लगी थीं उसी के संयघ में नाटककार ने 
यहाँ एक संकेत किया है । अत में वसंतक ने मार्गधी की वर्त- 
मान दयनीय स्थिति की ओर कटाच्त करके समझाया हे कि 
भागस-विजास की छुद्र लालसा विश्वासधातकता की टोकर 
खाकर जीवन से किस प्रकार बिरक्त हो जाती है । 

सातवाँ दृश्य-.रूप-लावस्यवतती जो मार्गधी भौंग-लजिप्सा 
को ही जीवन का चरम लक्ष्य समझती थी, शर्लेंद्र के क्रूर 
कर्म का आधात सहकर सचेत होतीं है । अतीत के विकारों 
की स्मृति यद्यपि अब भी उसके मन में बस रही है, तथापि 
अपनी धासना पर उसने कठोर नियंत्रण कर रक्सा है । गौतम 
के संपर्क से उसका उद्धार होता हे, और वह अपना आम्र- 
कानन संघ को समर्पित कर देती है | 
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आठवोँ दृश्य-...मगध के परिवार की शांति का परि- 
खवायक यह दृश्य हे। छलना पुत्र को पराजित और बंदी देखकर 
पहले ही सम्हल गई थी | यहाँ वह पद्मावती ओर धासवी से 
क्षमा माँगकर सब तरह से संतुष्ट हो जाती हे । 

नवाँ रृश्य---नाटक का अंतिम परंतु मदत्त्वपूर्ण रृश्य। 
महाराज विंबसार की दार्शनिक व्याख्या से इसका आरंभ होता 
दै। पश्चात्‌, अजातशत्रु और छलना महाराज से क्षमा 
माँगते हैं । घासवी उन्हें पोत्र होने का शुभ संवाद सुनाती है । 
पृत्र-पत्नी, पुत्री, पात्र, पुत्न-बधू सभी को 'सदसा पाकर ढृद्ध हृदय 
इतना प्रसन्न हो जाता है कि काँप कर गिर पड़ता हैं। यहीं 
युत्रनिका-पत्तन होता है । 

घांसवी के चारित्र की महत्ता से चकित होकर महाराज के 
मुख से निकल्तता हु---तुम देवी हो कि मालवी ? दर्शक भी 
उनके साथ यही सोचते और पारिवारिक शांति-सुख का मधुर 
अनुभव करते हुए उठते हैं । 


विशिष्ट स्थलों का विश्लेपण 


पृ० ३३--जीवन की क्षणभंगुरता---संसार भें जो कुछ 
हमें दिखाई देता हे घद सब नाशवान्‌ हैं। मनुष्य इसे ज्ञानता 
है । चद यह भी जानता हैं कि यह शरीर एक दिन नष्ट हो 
जायगा ; यहाँ के कारवार यहीं रह जायेंगे ओर यहाँ फा सब 
कुछ यहीं छोड़कर हमें चलता जाना पड़ेगा। परंतु यह सब जानते- 
बूकते हुए भी मलुप्य इस संसार में अपनी जड़ अधिक से 
अधिक मजबूत बनाने के लिए भरसक कोशिश किया करता 
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मृत्यु की ओर से मनुप्य की यह निर्शिचतता और व्यर्थ 
हिस देखकर प्रकुति मानों उसे अपने अगणित ब्यापारों 
या बार-बार सावधान करती हैं| रात्रि में मनुष्य निशा- 
दिस का अपार असीम वेभव देखता है। धीरे-धीरे ये 
चित्र कुप्त होते रहते हैं | प्रकृति इनके हारा जैसे सांसारिक 
भव के नष्ट हो जाने का संकेत करती है । परंतु मन्ुप्य का 
पान इस ओर नहीं जाता | तारों के छुप्त हो जाने पर जब 
थे का प्रकाश चारों और फेल जाता है तत्र मनुष्य छुगने 
त्साद से अपने, रोज के काम-घंधों में जी-जान से जुट जाता 
आर उचित-अबुचित, समय-छुसमय के सभी उपाय करके 
पर्नी शक्ति बढ़ाने में प्रयक्नशील रहता है | 
मजुप्य जब सम्रक्कर भी नहीं सममकता तब प्रकृति उसे एक 
र फिर अचसर देती है।इस वार बद उसे काली-काली 
तस्तब्घ-राज्नि का डराबना दृश्य दिखलाती हैं| इसमें उसका 
किंत हमें यह समझना चाहिए कि इस काली रात को तरह 
 मलुप्य का भाग्य भी न-जाने कितने रहस्यों से मरा हुआ 
9 मिन्हें समझना हमारी शक्ति से परे है । 
प्रक्रति का यह संदेश भी कभी तो मलुध्य सुन ही नहीं पाता 
प्रार कभी एक कान से सुनकर दूसरे से निकाल देवा है | कारण, 
त्िका सारा ध्यान तो अपने जीवन की, जो शीघ्र ही नाथ 
गे जायगा, नींव मजबूत से मजबूत बनाने की ओर ही रहता 
। मनुष्य की इच्छाएँ बहुत लेबी-चोड़ी होती हैं ; उनको पूरा 
ए्नें को ही उसे दिन-रात एक कर देना पड़ता हैं। अपनी 
स्थिति से वह सुतुष्ट नहीं रहता | चाहे उस स्थिति मे 
से कितना ही झुख्व क्यों न मिलता हो, कितनी ही शांति का 
बनुभव होता हो और उसका जीवन कितनी ही पवित्रता से 
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यीत रहा हो ; पर वह अपनी लंबी-चोड़ी इच्छाएँ नहीं छो! 
सकता | ऊपर चढ़ने का कोई भी मौका पाकर घद्द सरपट उछ 
और बढ़ता हे और उस समय यह भी नहीं देखना चाहता #ि 
रास्ते में ठोकर खाकर घह गिर भी सकता है । 

विशेष ( १ ) प्रसादज्णी गंभीर दार्शनिक और कवि हैं 
प्रत्येक नाटक में उनके स्वभाव की इन दोनों विशेषताओं के 
परिचय मिलता है । अवसर पाकर अपनी दाशनिक-प्रियत 
आर कवित्व-शक्ति को छिपाने का अयन्न भी प्रसादुजी ने कर्म 
नहीं किया | इसलिए इनकी छाप भी सर्वत्र स्पष्ट हो गई है । 

( २ ) बिंबसार के मुख से इन दार्शनिक विचारों को प्रकः 
कराने में प्रसादजी जद्दों स्थिति की स्वाभाविकता बनाये रखने 
में सफल हुए हैं वहाँ दूसरी ओर--और साथ ही साथ- 
. उसकी विचारधारा से भी हमें परिचित कर 


[ बह 


रहते ई | परंतु अच्छे आर बुरे; रुचे ओर भूंठे व्यक्ति जच 
.इस संसार में परस्पर लड़ बेठते हैं; तव इन विरक्त साधु- 
संन्यासियों के मन में---यद्यपि वे सदा निष्पक्ष रहते ई---यह्द 
इच्छा जरूर रहती हैं कि सव समय विजय उसी दी दोनों 
चाहिए, जिसका पक्च न्‍याव का हों। यही इच्छा सत्य-रूप 
परमेश्वर की भी रद्दती है । वह भी चाहता हे कि संसार में 
सत्य और न्याय का पत्ता ही प्रवल रहे और तभो सांसारिक 
शांति का सदा मनुभव समान कर सकता है । सदब्त्ति-प्रधात 
साघु-सेतों के सन में सत्य और न्याय की विजय को जो 
कामना होती है बह ईश्वर की प्रेरणा से ही। यदि ऐसा न 
किया जाय--अर्थात्‌ सत्य और न्याय की विभय-कामना न 
की आय--भोर अष्छे-बुरे, सत्य-असत्य दोनों पक्त की 
और से युद्ध चुद्धि ददासीन रहे तो असत्य और घुराई की भी 
पसनी दी पक्षपातिनी समझ ली जायगी जितनी सत्य और 
मलाई की | पर ईश्वर को यह भीष्ट नहीं है। इसीलिए 
सद्द्त्ति साधु सत्य ओर न्याय की विज्ञय चाहने हैं | 
विशेष---बौद्ध धर्म के आदि प्रवर्तक मद्दात्मा गौतम ने शुद्ध 
बुद्धि के न्‍्याय-समर्थन की जो व्याख्या यहाँ की हैँ, चाह सभी 
अम्मा की दृष्टि से मान्य है । गीता में ईश्वर को घर्म की रक्षा के 
लिए जन्म लेने को जो बात कहे गई हैं उसका संकेत भा यही दे। 
पृ० ४४--अहृष्ट तो मेरा सहारा ई--अच्छ या भाग्य 
कमपार के जिए भावों जीवन-पथ यतामे में सहायक दोता है । 
धरसी का सद्दारा लेकर ओर भाग्य पर विश्वास करके साइसो 
और स्वामिभक्त जीवक अपने लिए कवेब्य-पथ निश्चित करने 
को फैयार है । भविष्य की चिंता इसे नहीं है । काम में सफल 
या असफल होना तो उसके द्वाथ में है महीं। इसॉलिए शक्ति 
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भर वह अपने कर्तव्य का पाजन करने का ही प्रयत्न करता 
है ! असफलता के डर से थ्रा कठिनाइयों की चिता से काम 
छोड़कर बेठ रहना उसे पसंई३ नहीं है | वेबमत और समुद्रदत्त 
की चालें उसे पसंद नहीं हैं | अजाठशब्रु इन्हीं की ' सलाह 
मानता है। इसीलए स्वामिमक ओर कमवीर जीवक मंगघ 
की राजशक्ति का विरोध करने को प्रस्तुत होता हैं। * 

विशेष-.इस निश्चयात्मक कथन हारा प्रसादनी नेः 
स्वामिभक्त जीवक का चरित्र ऊपर उठा दिया है ) द्वेवन्रत 
के कुचक्रों की सूचना सम्राद विंवसार तक पहुँचाने के लिए 
एक स्वामिभक ओर साहती व्यक्ति की जरूरत थी । प्रसाइजी 
ने इसी कार्य के लिए जीवक की सृष्टि की है। चस्तुत; सफल 
नाटक के सभी पात्रों की सृष्टि इसी प्रकार विशेष उद्देश्य सामने 
रखकर की जाती है । 

पृष्ठ ४३--अतींद्रिय जगत--सोदर्य पर सुम्ध होकर 
प्राणी अपनी सुध-बुध भूल जाता है ; उसे अपनी स्थिति का 
ज्ञान नहीं रहता । चंद्रमा को सुंदरता निहारने में लीन होना 
भी ऐसा ही दे | ज्ञीवता की अवस्था बड़े सुख की दोती*दे | 
यही सुख उदयन लूटना चाहता है। मदिरा पीकर जय॑ बह 
अत्यधिक प्रेमोन्मच हे तब सुंदरी मार्मधी के रूप पर 
अत्यंत मुग्ध हो जञाठा है । -उसके मुखचंद्र को एकटक मुग्ध 
'दृष्टि से देखता हुआ वह ऐसे जगत्‌ की कल्पना करना चाहता 
है जो इंद्रियों से परे हे, ओर जहाँ नक्षत्रों की सुंदर माजा' 
घारण करनेवाली रात्रि को अत्येत निर्मत्र चाँदनी फेलाता 
हुआ शरद्‌ ऋतु का स्वच्छ कांतियुक्त चंद्र आक्ोकित करता 
है । इस कल्पित सौंदर्य में जीन, माचमर्न उद्य्नन सांगेधी के 
प्रेम में उन्मत्त रद अपने को मूल जाता दे । 


पध्थ 


विशेष->प्रेमोन्मत्त उदयन की मादक अभिज्ञापा का - 
नाटककार ने यथार्थ चित्र खोंचा हैं । अपनी प्रियतमा के 
सौंदर्य को एकटक निद्वारता हुआ प्रेमी सुध-बुध भूलकर- 
उसी में लीत हो जाने को ही जीवन का सबसे मधुर सुख 
सममता है । . 
पृष्ठ ६७--कोमल हीरककुमुम--प्रेम)त की प्रथमावस्था 
बड़ी मादक दोती है । मानव-हदय प्रिय की मधुर स्मृतियों 
में ज्ञीन अपने सुखद संसार में एकाकी विचरना चाहता है। 
उसके मन में तरह-तरह की कोमल कफल्पनाएँ और मीठी- 
मौठी कामनाई उठवी हैं और बह उन्हीं में मग्न होकर संसार 
को भूल जाता है । विरुद्धक यहाँ इसी रूप में दमारे 
सामने ऋआआता हे | उप्तका कोमल्ष प्रेम सुंदरी बाला मल्लिका 
सेह्दे। प्रेम में विभोर उसके हृदय में 'अनेक अमिक्नापाएँ 
उत्पन्न द्वोती हैं । परंतु वे नीरब इसलिए हैं कि एक तो मल्जिका 
का विवाह सेनापति बंघुल्न से हों जाता दे ओर दूसरे, स्वयं 
बह राज्य द्वारा तिरस्कृत हो चुका हे। प्रेम की सफल्नता की 
आशा न रहने पर अभिज्ञापाओों का नीरव हो जाना कठोर 
संयम्त का परिचायक है और सामाजिक शांति के लिए 
“अनिवार्य भी । यही कारण है रि जिंस कोमल कलेवरा के 
, प्रथम दर्शन से विरुद्धक मुग्ध हो गया था; अपने मधुर जीवन के 
प्रभाव मे ही जिसके प्रेंल फ्लो लेकर मनोहर स्वप्न देखने जगा 
था, 'मन में उन्‍्मस्त कर देनेवाली कल्पनाईं उठने लगी थीं, 
उसी को न पाकर मूक -अमिलापाएँ उम्ड़-घुमड़रर उसके 
हृदय में ही बंदिनी-सी. रद जाती हैं । 
प्रिय ब्यक्ति का सोंदर्य मन को अलनोकेक लगता द्वे | प्रेम 
असुंदर को भी दिव्यता भदान करवा हैं; फिर स्वतः सुंदर - 
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की नों बात ही क्‍या है । यौवन की आँखें सौंदर्य को' ओर 
भी मादक बना देती हैं । इसी से 'मल्जिका को संबोधित करके 
विरुद्धक कद़ता है कि योवत्र में पद्मा्पण करते ही, मेरी दृष्टि 
सबसे पहले तुम्दीं पर पड़ी । मेरे हृदय-रूपी संसार में तुम 
बढ़े झुहावने समय में किसी दिव्य न्षात्रलञोक में खिली छुसुम- 
कली के समान आकर व्सी | अआशंय यह है कि तुम्द्वारा 
अत्यंत कांतियुक्त रूप आसपास के वातावरण को भी प्रकाश- 
मान कर देवा दे ! इसी से तुम्दारा स्वागत रमणयीक प्रकृति के 
सुंदरतम अंगों ने किया | शीतल मंद पवन ने सदी ' वतकर 
तुम्हें इस मत्युल्लोक में आने में सदायता दी । आशय यह के 
इस ध्रथ्वी पर तुम्हारा सौंदर्य सर्वथा अलौकिक समका गया । 

दिशेपू---जीवन, ईश्वर, ' घ॒र्म आदि की व्याख्या करते 
समय प्रसादनी पैसे दार्शनिकता में मरन हो जाते हैं देसे दी 
ब्रेप, सौंदर्य आदि की व्याख्या करते समय उनकी काबे-प्रतिमा 
सज्ञम हो जाती है| यहाँ भी प्रेणष और सौंदर्य की च्यासू्या 
उन्होंने अत्यंत कवित््वपूर्ण ठंग से की है। चिरुद्धफ के उक्त 
विचार सौंदर्य-प्रेमी नवयुवक के ही हू । थुवावस्था में प्रेम 'मोर' 
सौंदर्य की व्याख्या फरते समय सभी के उद्गार सरस गधकाब्य 
के रूप में सामने आते हैं । 

प्‌ृ० ८६९-चीर हृदय-मल्लिका के कथन का सारांश ५ 
यह दे कि' यद्यपि मेरे हृदय में प्रणय की मधुर अमिलापा है 
और मेरा प्रियतम मुझसे असीम प्रेम करता भी है तथापि में 
यह नहीं चाहती कि मेरी यह प्रेम-लिप्सा अथवा सुख-लालसा 
उन्हें अपने कर्तव्य-पथ से विचल्ित कर दें। संसार के भोग: 
विलास में उन्हें फेंसाकर' कर्तब्य की अवद्ेेजना करा देना 
उनके प्रति अन्याय करना है; घृरित विश्वासघात हे । फिर 
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यदि यह सत्र जानते हुए में उन्हें कर्तव्य-मार्ग से डियाने 
को कुंचेष्टा करू तो भी थे डिगेंगे नहीं। उनके प्रेमपूर्ण हृदय 
में कर्तव्य 'का स्थान सबसे ऊपर है ! थे बोर हैं, शक्तिधाली 
हैं, कर्तध्य-परायण हैं | मुझे उनकी इन महानताओं पर गर्व है । 

विशुप-अपने वीरहृदय पति के ' प्रति मल्लिका के ये 
डद्गार-एक ओर तो उसके चरित्र की महानवा पर प्रकाश 
डालते हैं और दूसरी ओर पाठकों की दृष्टि में सेनापति चंघुल 
का चरित्र हँचा उठाते हैं । 

१० १०२--पतितपावन की अभोघवाणी ने--ल्श्य 
भगत्‌ की सारी 'बस्तुएँ नाशवान्‌ हैं ; जो दिखाई देता है बह 
एक दिन अवश्य नाश हो जायगा । मलुप्य यह जानता हुआ 
भी उस्त समय तक अनज्ञान बना रहता हें जब तक उसे प्रत्यक्ष 
इसका अलुभव नहीं होता । इस महान्‌ सत्य का प्रभाव व्यक्ति 
पर क्ारियक ही होता हैं; फ्योंकि समय की गति शीघ्र ही 
मलुष्य को फिर सांसारिक * बातों में फसा लेती है और यही 
मोद्द की दुर्बलता है जो मलजुप्य को घेरे रहती है। इसके 
विपसीत, सांसारिक पदार्थों की नश्वरता का अनुभव होने पर 
यदि प्राणी सजग और सावधान द्योकर आगे के लिए चेत 
जाय तो संसार के मोह*से कष्ट नहीं होता ; चद्ध तो सब 
रहस्यों का ज्ञाता बनकर परम 'शांति पाता है | 

पृ० १०४-पत्येक असंभाविद घठना---समय कौ 

« गति बराबर घनी रहती है ; उसको विश्राम करते किसी ने 
नहीं देग्या | बड़े-बड़े दाशनिकों ने इस गति कां रहस्य समझना 
चाह्दा | शताबिदियों के अध्ययन और मनन के पश्चात्‌ उनकी 
समझ में इतना आ गया कि यह गति सम नहीं'हे ; पर यह 
कोई न ज्ञान सका कि इस असमानता का फारण क्या हे ओर 
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इसी तरह संसार-चक्र के चल्लते रहने पर भी किस समय क्या 
घटना घट जायगी । जत्न, थत्र, राध्य, समाज) धर्म, समी 
स्थानों और क्षेत्रों में नित्यप्रति ऐसी घटनाएँ सामने आती 
आर गायब ही जाती हैं, जिनके संबंध में मनुष्य न पहले 
सोंच सका था ओर न उनको सामने पाकर ही उनका कारण 
समम पाता हैं | भैंवर, बवेंडर, विश्व, उच्छेंखलता, पाप 
इत्यादि कार्य और घटनाएँ प्रायः एक ही हैं जिनके घटने के 
समय का किसी को पता रह्दी रहता, केंवल् ज्षैत्र की भिन्नता 
के कारण इनके नाम अलग-अलग हैं | ये सभी असंभावित 
घटनाएँ संसार की गति के मार्ग में सहसा आनेवाले बवंडर के 
समान हैँ । इनके आने के समय का किसी को यता नहीं 
रहता ; परंतु काल फी गति को असमान बनाने में इनका 
हाथ अवश्य रहता हैं ) इसलिए इन्हें समय की गति; के 
नियमों का क्रपचाद कह सकते हैं । ह 

इस कथन से लेखक का संकेत यद्द है कि मगध-राज्यशासन , 
में और उनके परिवार में जो परिवर्तन हुए, बिंबसार ने कभी * 
उनके संबंध में कल्पना तक ने की थी; स्वप्न में मी उन्हें 
इनकी आशा नथी | कलना का विद्रोह ओर हठ, कलह-प्यत् 
अजातशत्रु का दुस्घाहइस और अधशिष्टाचार ने, जिसके परिणाम- 
स्वरूप स्वयं बिंवसार को बंदी जीदन विताना पड़ा, महाराज . 
के जीवन की समानता ओर एकरसता यो,नष्ट कर दिया ) 

संसार की गति, समझता हुआ भी मलुप्य, उस पर उस , 
समय तक विचार नहीं करता जब तक स्वयं वह असंभावित 
घटनाओं का फल्न नहीं भोगता, उनसे प्रभावित नहीं दोता। 
“दिबसार के दाशनिक विचार मी छजना .आऔर 'जातशद्ु)-के 
४. असंभावित च्यददारों का परिणाम हैं। »: “५-८ 
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पृ० १०६-..संसार भर में विद्रोह, संघर्ष--संसार में 
देव और दानव विचारवाले सदा से होते आए हैं | अधिकांश 
संख्या दानवों की रहती है और वे देवों को मनमाने ढंग से 
दवाते हैं | देवपद्य शांति की इच्छा से उनसे बचता है, कष्ट , 
सहकर भी उनकी ओर से उदासीन रहता है | इस पर भी 
दानव-पत्च जब शांत नहीं द्वोहा। अपने क्ूर-कठोर कमा में 
बराबर लगा रहता है, विद्रोह, संघर्ष, धत्या, अमियोग, पहुर्य॑त्र 
ओर घोखा इन्दीं का फोज्ाहज चारों ओर सुनाई देता है तब 
शांति की इच्छा रखनेवाला मज॒प्य चाहता दे कि सामाजिक 
जीवन छोड़कर, पारिवारिक बंधन तोड़कर यहाँ फी वारतों से 
अपना संबंध हटा लो | थह्द निश्चित है कि विद्रोह, संघर्ष 
इत्यादि का फल बुरा और 'अशांतिदायक ही द्वोगा और संभव 
हे कि अ्रविश्वास, अन्याय, अत्याचार की बढ़ती से लोग 
इसने बुखी हो जायें कि उन्हें प्रलगयफालान कष्ट भोगने पड़ें। 

'गीता में घर्म की रक्षा के लिए ईश्वर ने अवतार जेने 
को वचन दिया है | जब तक संसार में देवपंदावालों की विजय 
रहती है, ईश्वर में साधारण जनता का पूरा विश्वास रहता 
है । विद्रोद्द, संघर्ष इत्यादि से ऊबकर देवप्ठा जप सांसारिक 
ब्यवहारों से उासीन हो एक ओर हट ज्ञाता है; वानव-पत्ष 
की उन्नाति होती है और तरद-तरद के 'अन्याय, पअत्याचार 
बढ़ेने लगते हैं. तब ',स्वभावत: जनता ईश्वर के अस्तित्व में 
अविश्वास करती दे । यह आविश्वास अन्य अनेक करटटों को 
जन्‍म देता है, सभी उच्छूंखन ,हो' जाते हैं. और ठव चारों: 
ओर उनमस होकर अत्याचार करनेवाले ही' दिखाई देते हैं । 
सादा' धातावरण शांति और छुख से मर जाता है |, 

साटक की कथा से इस कथन का 'अआवश्यक संबंध'है। ' 
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पहले तो केवल मगध-परिवार में अशांति थी, फिर मगघ 
राज्य में अन्याय हुआ । आगे चलकर कोशल में यह हवा 
फैली और विरुद्धक ने श्रजातशब्चु की बातें दोहरायीं। काशी 
में शैलेंद्र डाकू के नाम से उसने बड़े अत्याचार किए, निरीद 
प्रजा की हत्या की, कोशल के सेनापति को छल से मारा 
और श्यामा के प्राया लेने का प्रयज्ञ किया । उघर उदयन के 
यहाँ भी पड़येत्र चल रहा है। देवपक्ष के प्रतिनिधि विंवसार 
के सांसारिक वातों से उदासीन हो ज्ञाने पर भी घारों ओर 
विद्वोह, संघर्ष और दत्या की घूम मच जाती है । 
पृ० १४०--सिंयों के संगठन में-...ल्री-स्वतंत्रता- 
संबंधी जिस आधुनिक आंदोलन ने भारत में प्रचलित पाश्ात्य 
शिक्षा-प्रणाली हारा शिक्षिता भारतीय नारियों को स्वच्छांद 
जीवन बिताने के लिए उत्तेजित कर रखा है, उसी के ओऔचित्य- 
अनौचित्य की , समीक्षा नाटककार ने ' इस दृश्य में की है। 
योरोपीय देशों का चरम आदर्श भोतिक उन्नति हे जिसके लिए 
सभी क्षेत्रों और स्थितियों में उन्हें भयंकर संघ करना पड़ता 
है । भारतीयों की दृष्टि इस लोक से ऊपर उठकर उस होक 
- जा पहुँचती है ; यहाँ की चिंता छोड़कर वे उसकी प्राप्ति के 
जिए प्रयन्नशीज हो जाते हैं । सारांश यह कि पाश्चात्यों का 
लद॒य इस लोक में कुछ करने का रहता है और भारतीयों का - 
, अस लोक की प्राप्ति । इसी. से वहाँ वाले आरंभ से ही' 
भयंकर रुंघर्ष के लिए अस्तुत रहते हें---श्री-पुरुष दोनों 
को इसके लिए सदेव तैयार सममिए ; परंतु इसके विपरीत, 
भारतवासी इस संघर्ष से बचने के ही उपाय सोचता है | हमारी 


प्राचौन चातुर्वण्य व्यवस्था “भा इसी संघर्ष से बचने का एक 
है अयब्नर यो । -7 ४ 
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बस्तुत: सत्री-पुरुषों के संगठन में, शारीरिक और प्राकृतिक 
विकास में ही अंतर है ओर फल्लतः उनका कार्यक्षेत्र भी भिन्न 
है जिसे समझने पर दोनों वां में पारस्परिक संघर्ष के लिए 
कोई अवसर ही नहीं रह जाता। पज्री-पुरुष की प्रकृति और 
स्थिति का यह भेद न सममकर यदि दोनों वर्ग पारिवारिक 
संघर्ष में प्रवृत्त होंगे तो परिण्याम अंततः असंतोष ही होगा | 

पिशप-क्षी-पुरुप की प्रकृति के संबंध में मोदान में 
प्रेमचदरजी ने एक महत्त्वपूर्ण भाषण मिस्टर मेहता से दिलाया 
है| पाठक उसे देखें आर दोनों लेखकों के बिचार्से की 
घुलना करें। 


'चरित्र-चित्रण 


“अजातशत्रु' इंद-प्रधान नाटक है । मनुष्य का जावन संघर्ष 
ओर युद्धों से भरा रद्दता है | इनसे ऊबकर या पराजित होकर 
जीवन बितानेबाल्े ब्यक्ति समाज में कायर आर निर्शाव समझे 
जाते हैँ ।,फिर भी संसार में ऐसे ज्यक्तियों की संख्या में कभी 
कमी नहीं होती | इसके विपरीत, शक्ति भर संघपों से लड़ने, 
विन्न-बाघाओं को दूर करके कष्टों ओर कठिनाइयों का सामना 
"करनेवाले व्यक्ति जीवन में कर्मवीर, भाग्य-निर्माता ओर 
महान पुरुष छहलाते हैं | संसार इनकी पूजा करता हैं। जय 
अथवा पराज्य इनकी महानता कौ कसोटी नहीं है । असावित 
उपायों का सद्वारा लेकर विजय प्राप्त करनेवाले परमुखापेच्ती से 
स्वावलंबी, साहसी परंतु साधनद्वीच पराजित का आसन कहीं 
ऊँचा होता हे । नाटक में भी दोनों ही प्रकार के पात्र रहते है । 
परंतु अधिकांश का संबंध प्रथम वर्ग से ही होता है ओर 


सांसारिक दृष्टि से .यह यथार्थ भी हैं| प्रथम वर्ग के इन 


[ छर ) 


विजयी पात्रों से पाठकों की कोई सहानुभूति नहीं रहती ; परंखु 
दितीय वर्ग के पराजितों के लिए उनके हृदय में पर्याप्त समवेदना 
आर सम्मान का भाव रहता है । 

“अज्ञातशत्रु' के प्रमुख प्रात्ों में विंबसार, गातम, बंधुल, 
बासवी, पद्मावती और मिका टठितीय वर्ग के पात्र-पात्री हैं 
शेप का संबंध प्रथम वर्ग से है। द्वितीय वर्ग के इन कर्मबीर पात्र- 
पात्रियों में केवल बंधुल्न और मालिका लोकिक दृष्टि से पराजित 
सममे जायँगे ; परंतु नाटक में पाठकों की सहाजुभूति सबसे 
अधिक इन्हीं दंपति के प्रति रहती है । अस्तु । 

पुरुष पात्र इस नाटक के प्रायः साधारण कोटि के हैं। गौतम 
के अतिरिक अन्य किसी के चरित्न में ऐसी कोई विशेषता नहीं है 
जिसके कारण हमारा सर सम्मान से उसके सामने कुक जाय | 
यद्द ठीक है कि सभी मनुप्य किसी न किसी दोप से दूषित 
रहते हैं और उनमें केबल शुण दी शुझ दिखाने से सित्रण 
अस्वाभाविक द्वो जाता है ; फिर भी नाटक के लिए ऐसे पात्नों 
का धुनाव उचित होता हैं जिनमें कोई ऐसी विशेषता अवश्य 
ही जो उनका चरित्र दूसरों से ऊपर उठाने में समर्थ हो सके । 

“गुन-दोपमय' विश्व के केवल उुर्वल पात्रों के चरित्र का 
विश्लेषण पाश्चात्य कन्ना के पुज्ञारियों को पसंद ही तो हो, 
हमारे यहाँ उसका सम्मान नहीं हो सकता । दोपों की ओर 
से आँख मूँदने के पक्ष में हम नहीं हैं | फिर भी नाटक के 
प्रमुख पात्रों के चरित्रों की विशेषता-द्ीनता को कला के नाम 
पर स्वीकार करने को हम तेयार नहीं हैं । 
इस माटक में लगभग पंद्रह पुरुष पात्र हैं । इनमें सारिपुत्र, 


- आनंद, समुद्रदच, बघंतक, सुदत्त का नाव्य-कथा के विकास में- 
0 3८2 
| कोई हाथ नहीं हैं । शेष नो पात्रों में से शांति के सहचर,. 
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करा के स्वामी महात्मा गौतम समस्त मानवों के लिए पूज्य 
हैं, श्रद्धा से मस्तक झुकाने योग्य हैं। अतः उनमें दोष की 
कल्पना भी असद्य दो सकती है | दूसरी धात यह है छि इस 
नाटक में उनके दर्शन हमें उत्त सम्रय होते हैं जब प्रारंभिक 
जीवन के संघ्ां पर वे पूर्ण विजय प्राप्त कर चुके हैं | अतः 
बक्ता की दृष्टि से उनके चारित्र का नहीं, प्रभाव की धष्टि से 
उनके व्यक्षित्व का विश्लेषण नाटककार को ध्यमीष्ट है । 
शेप आठ पात्रों में विबसार, उदयन आर प्रसेनजित ठौन 
राजा ६ । तीनों फे चरित्रों की दुर्वनताशों के अलुपात का 
प्रस्रण उनके मद्धत्त्व के प्रतिकूल होता है । उदयन का कार्य 
आर स्थान नाटक में सबसे कम हे ; इसलिए उसमें दुर्चलताएँ 
सबसे अधिक हैं | उसकी रसिकता 'भोर रूप-लोलुपना उसे 
अंधा बना देती ह--संभव्र हूं, यद्ध अवस्था का दोप दो । 
बुद्धिद्दीन की भाँति ही बह अपनी रानी पद्मावती को मारने के 
लिए भी तैयार हो जाता है | उसके इन कायो से पाठकों को 
उसके चरित्र के प्रति कोई 'आकर्षण नहीं रद्द जाता | 
प्रसेनभित का उत्तेजित स्वभाव आरंभ में 'मपनो पत्नी ओर 
पत्र म्क् लिए तथा जखाकत हदय मपन हा सनापात के 
लिए भयेकर सिद्ध दोता दे; परंघु भागे चलकर, नाटक 
सके कया-विफास में उसका कार्ो हाय देंस्कर, प्रसादजी में 
उसे सम्द्ाज लिया दे ! उत्तेज्ञित स्वभाव और शंकित दृद॒य दोने 
पर भी उसमें मनुप्योचित सोचने-सममने को बुद्धि 'झोर 
मदगुणों तथा सदद्॒त्तियों का सम्मान करने की योग्यता 
भीदे। * 
महाराज विंन्‍सार का कथा की ग्रगति से निकटतम संबंध 
हैं | इसलिए उसके चरित्र में लेसक ने मोद ओर वेराग्य रा 
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सूवाभाविक और अपस्थानुकूल मानसिक इंड दिखाकर ही 
संतोष कर लिया दें | 

शेष पाँच पात्रों में अजातशबु और विरुद्धक दो राजकुमार 
है| प्रथम का तो कोई स्वतंत्र व्यक्तित्व है ही नहीं ; वढ नाटक्‌ 
का नायक अवश्य है ; परंतु संघपो का सामना फरने में अपने 
चरित्र की छुछ ऐसी दुर्बज्ताओं का परिचय बह देता दे कि 
उसके प्रति हमारे हृदय में सम्मान का कोई भाव उत्पन्न ही 
नहीं होता ! हाँ, विरुद्धक निर्भोक अवश्य-है जिसको कर्मपथर 
अर बढ़ने से दिचकमने न देने के ल्लिए--दूसरे शब्दों में उसकी 
कर्मचृत्ति को उत्तीजत ओर प्रेरित करने के लिए--डसकी 
साता की आवश्यकता होती दे | इन नवयुव॒रकों के ऐसे चरित्र 
से क्‍या लेखक का यद्द संकेत मान लें कि जिस देश के ऐसे 
चरित्रददीन शासक होंगे, वह अचनति के गर्त में अवश्य गिरिगा * 

देवदत्त, जीवक ओर वंधुल अन्य प्रमुख पात्र है| इनमें 
प्रथम विचारद्ीन, ईर्प्यालु ओर पहयंत्रकारी हे। संभवतः 
मद्दात्मा गौतम के प्रतिह्वंद्दी मिज्च की प्रकृति ऐसी ही रही 
होगी । हाँ, जीवक आर बंधुनल के '्वरित्र बड़े प्यारे हैं । दोनों 
सरल आर शुद्ध हृदय से स्वामियां की यथांचित सेवा 
करते हैं | 

सारगश यह कि इस नाटक के पात्रों की विविधता तो स्वा- 
भाविक है ; नित्यप्रीत हम विभिन्न प्रकृति और अआधचरण के 
व्यक्ति अपने चारों ओर देखते ६ | परंतु भारतीय आदर्श के 
अनुकूल विशिष्ट स्वभाव के प्रधान पात्र का इसमें अभाव है । 
प्रमुख पाज्रों में से यदि कोई किसी न फिसी महान गुण से 
विभूषित नहीं होता तो नाटक “की कथा भी विशेपतारद्वित 
हो जाती दे । यही बात हम 'अजातशब्रु में देखते हैं ।: 


[ देश | 


नाटक के कथानक में जो कुछ प्रवाद और उत्तेज्ञित घाता- 
बरण की कर्मशीलता हैं बद सत्री पात्रों की देन दे । वस्तुतः स्त्री 
पात्रों ने ही इस नाटक को असफल होते से बचा लिया है । 
वासबी, पद्मावती, मद्धिका, मागेधी, शक्तिमती और छलना 
सभी का अपना अपना व्यक्तित्व है। इनमें प्रथम दो में 
सदह्त्तियोँ की प्रधानता हैं और अंतिम तीन में उनकी अप्र- 
घानता । महिका की विशालहृदयता केचल सुख-मग्न करने 
की वस्तु दें । उसका चरित्र बड़ा प्यारा है ओर बड़े सम्मान 
के योग्य भी । उसकी परीक्षा सबसे कठोर है और उसमें वह 
बिलकुल खरी उतरती है | उसकी प्रशेस्ता करते-करते महात्मा 
गौतम भी गदगद्‌ हो उठने हैं, इसी से उसके चरित्र की मद्दा- 
नता स्पष्ट है । 
सदबत्तिप्रधान पात्रियों में, घासवी और उनकी पुत्री पद्मावती 
भी हैं । छ्वितीय का नाटक की कथा के विकास में कोई द्वाथ नहीं 
हैं । इसलिए उसकी दस भज्षकमानत्र देखते हैँ ।चालवी की 
सराशयता उसके पातित्रत घम का फल सम्रकना चाद्दिए ।' 
उसका वात्सल्य भी सराहनीय स्वाभाविकता की डोर पकड़े 
हुए है । 
 छक्षना, मागंधी और _शक्तिमती असदब्त्ति-प्रघान पात्रियों 
हई।इन तीनों की महत्त्वाककांक्षा कथा की प्रगति में सहायक द्वोती 
है। यह भद्दान्‌ भ्रत्ति संसार के समस्त विकास का मूल दे और 
हदेता नामक सदृब्त्ति के साहचर्य से व्यक्ति को उन्नाते के पथ 
पर ले जाती है | परंतु कुछ असदब्नत्तियों 'का सहयोग हो जाने* 
पर इसी के कारणा व्यक्ति को पथ-अ्रष्ट 'दहोसा ओर सोचा 
देखना पड़ता है । उक्त पात्रियों में' सबसे अधिक इृदता शक्ति- 
मत्तों में है ओर सबसे कप्त मार्गधी में । असदजृत्ति का सहयोग 


पु 
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भी सबसे कम मिलता है शक्तिमती को ओर सबसे अधिक 
मार्गधी को | शक्तिमठी को उसकी क्रोधित उत्तेजना--यद्यपि 
यह थोड़ा-बहुत महत्त्वाकांक्ता-भावना को प्रदीप्त करने में सहायक 
भी होती है--परथश्रष्ट करती है ओर द्वितीय को वासना-प्रधान 
ईर्ष्या जो मनुष्य को सिया नीचे गिराने के कभी ऊपर उठा 
ही नहीं सकती | फल्नत: मार्गंधी का यहाँ तक पतन द्वोता है 
कि बह वेश्यादृत्ति सदर्ष स्वीकारती है। इसके विपरीत, शक्तिमती 
को; अपनी असफलता का अनुभव करने पर क्रोधाग्नि शांत 
दोने के पश्चात्‌, पुनः राजसी पद मिखता है| 

छलजना मध्यम श्रेणी की स््रीं हैं| कुमंत्रणा और ईर्ष्या 
मद्त्वाकांच्ता की अग्नि को प्रज्वजित करती हे और अपनी 
असफ़णता-मन्य उत्तेजना के वशीभूत द्वोकर वह पति और 
सपन्नी को अपशब्द तक कह जाती है | अंत में पु॑श्र की परा- 
जय ओर उसके बंदी होने का समाचार पाने पर जब उसके 
वात्सल्य को चोट पहुँचती है; तब कुमंत्रणा के कारण से मुक्ति 
पाने का ध॒द् प्रयन्नशांल होती ॥। परचात्‌, उसके अतःकरण 
में सदबह॒क्तियों का उदय और नारी-हृदय की कोमजता का 
ज्ञान होता दे । च 

घस्तुतः मदत्त्वाकांक्ता की मद्दान्‌ दृत्ति जिस असदबत्ति के 
सहयोग से अवनति की ओर मलुप्य फो जे जानी है, उसी के 
शांत अथवा पराजित होने पर अर्थात्‌ सदबत्ति के पुना सह- . 
योग पर पत्तित को उत्थान की ओर उठाती हैं | छलना की 
कुमंत्रणा-जनित ईएष्या, मार्गंथी की बासना-प्रधान ईरप्या और 
राक्तिमती को ऋ्रोधचमूलक उत्तज्ञना आदि असदृव्नत्तियों के अस- 
फल, पराजित ओर शांत होने पर थे जिस निर्मल रूप में 
इमारे सामने आती हैँ, वह छजना के लिए निस्वार्थ-सेवा- 
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प्रधान वात्सल्य, मार्ग्धी के लिए अनुपम घर्ययुक्त त्ममा ओर 
शक्षिमर्ठी के लिए सदुपरदेशमनित निर्मल प्रेम जैसी सदृद्वत्तियों 
के सदयोग का सुफल समझना चादिए | मूल रूप में ये 

* संदवृत्तियों मानव-हृदय में ही वततमान रहती ह। परंतु इनका 
उदय उस समय द्वोता है जब असदश्त्तियोँ को चहुत गद्दरी ठेस 
लगती है अथवा कोई बड़ी द्वाति होती है । छलना अपने एफ- 
मात्र पुत्र को बंदी देखकर, जिसले उसका हार्दिक वात्सल्य 
विज्नमित्रा जावा है, मार्गंधी शर्कद्र फी विश्वासघातकता देखकरः 
जिससे एसका प्रेममय हृदय भग्न हो जासा है और शक्किमती 
अतफल्नता का भारी धका खाकर मिससे उसके कल्पना-प्रासाद 
की दीबारें ढह जाती हैं, सचेत होती है । 





अम्रुखपात्र 
विंबसार 
संसार के संघ्षो से ऊबे हुए मगध-सम्राट्‌ का दर्शन नाटक- 
कार हमे उसके जीवन के संध्याकाल में कगता द] राजनीतिक 
अशांति अन्कानेक विद्रोह और कुचक्रों का दमन करके भी-- 
राज्य की तो-बात दूर जब थे अपने छोटे से परिवार में ही 
शांति न स्थापित कर सके--अपने प्रयन्न में घुरी तरह अस- 
“फल्न रहे तब उनका दाश्ीनिक की तरह पाठकों के सामने आना 
स्वाभाविक ही हैं । फिर भी मीषण भोग से विश्राम! लेने 
को बें प्रस्तुत नहीं हें---राज्य के भोतिक सुर्खों से पव्मभी 
उनकी तृप्ति नहीं हुई हैं । अजातशत्रु को युवराज बना देने का , 
प्रस्ताव करनेवाले गौतम के सामने उनका पुत्र की अयोग्यता 
का प्रश्न उठाना उनकी इस अतृप्ति की ओर संकेत करता 


( छक्ष८् । 


है । अपनी यद्द दुर्बलता प्रकट करके उन्होंने प्रथम ओक, दूसरे 
दृश्य फे आरंभ में कहे हुए अपने दार्शनिक विचारों को 
परोक्ष रूप से सत्य सिद्ध कर दिया ; 

अजातशणञ्ु का राज्यासिपेक कर देने के पश्चात्‌ उन्हें एक 
प्रकार से संतोष द्वो ज्ञाता है । पुत्र वो पिता की आत्मा ही है' 
आर पुत्र को अधिकार देना मलुप्य अपनी ही ओआत्तमा का 
भोग समझकर संतुष्ट हो जाता हैं | इस वानप्रस्थ आश्रम में 
उन्हें थोड़ा दुख तभी द्वोता है जब छुछ मिलने की बड़ी 
आशा लेकर आए हुए भिक्षुकों और याचकों को अपने पास 
से निराश जोटठा वे देखते हैँ | वासवी उनके इस कष्ट को दूर 
करने के लिए पिता से आचल में पाये हुए काशी के राज्य 
की आय ले लेने का उनसे प्रस्ताव फरती है और वे सहमत हो 
ज्ञाते हैं। झगड़े की दूसरी जड़ यद्दी हे जिससे छलना उनके 
फिर विरुद्ध हो जाती है । 

प्रतिद्िसा-जनित इस अप्रिय व्यबह्वार ओर छबना के 
उद्धत स्वभाष ने तथा पुत्र की अशिष्टता और कऋृतन्नता ने 
शांति के इच्छुक इस वृद्ध शासक को निराश,दाशनिक बना 
दिया । संसार उसे चिद्गोहक, संघर्ष, हत्या, अभियोग; पड़येत्र 
और प्रतारणा से भरा दीखने लगता हे । फलस्वरूप संसार की 
घटनाएँ जानने के लिए उसके मन में किसी प्रकार की उत्सुकता 
आर रुचि नहीं रह जाती | हे 
नाटक के अंत में उदंड स्वभाव के पुत्र को अपने सामने 

विनम्र और पन्नी को क्षमाप्राथिनी के रूप में पाकर यह बृद्ध 
हुदय अत्येत हर्ष से इतना गदगद हो जाता | 
सम्दाल ही नहीं पाठा । परंव उसकी प्रसन्नता 

ख़मस्न हैं. कि उसके ज्ञीवन का यह 
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हर्पातिरेक को. कम नहीं कर पाता | इमारी सम्मति में तो 
यद्द भ्री उसके सुख-सोमाग्य का ही चिह्न दे । 
अजातशघ्ु 


अपने चित्रक के लिए मगशावक न लानेवाले शिकारी 
लुब्घक की चमड़ी कोड़े मारकर उधेड़ने को तैयार कठोरहदय 
किशोर के रूप में अजातशद्नु सर्वप्रथम हमारे सामने आता 
है । हर और निष्ठुर कार्मों से उसी को बचानेवाली स्नेहमयी 
बहन का हृदय समममते की उसमे बुद्धि नहीं है । पद्मावती जब 
उसे उक्त निर्देयकर्म से ग्रेकना चाहती है तथ बह इसका विरोध 
करता हैँ | अपनी माता को वासवी आर पद्मावती का अप- 
मान करते देखकर भी वह अविचलित रहता हैं । उसकी न 
निजी इच्छाशाक्ति है मर न विचारशक्ति ही ; माता के इशारे 
पर बह सत्र काम करता है| ऐसे विचारशक्तिहीन युवक के 
हाथ में मगध के शासन फौ बांगडोंर जाने पर क्‍या दशा 
होगी, इसकी वाल्पना से दी पाठक चिंतिव हो जाता है ६ हुछ 
समय पश्चात्‌ राज्याभिषेक के उत्तरदायित्व को समझे बिना 
ही अजातशत्रु गातम के सामने सब काम सम्दाल लेने की 
द्वामी भर लेता है | 

संचालन-सूप्र द्वाथ में लेने पर व्यजातशब्ु में उत्तेनना और 
आवेश के साथ-साथ पर-निर्मरता ओर भी बढ़ जाती हैं। 
काशी की प्रजा हारा राजाज्ञा के उल्लेघन की सूचना पाकर 
बिमाता के व्यंग्य-स्वर की वात सोच वह कोधित हो ज्ञाता है। 
इस समय प्रतिकार के जपाय के लिए उसे द्वेवश्नत की सलाह 
चाद्िए । परिवर्तन-प्रेमी बनकर प्रायीन राजतंत्र की पद्धति को 
सुधारने की इच्छा होने पर भी उसमें सुलमकी हुई बुद्धि नहीं 
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है | अपनी यह दुर्बलता प्रकट करके उन्होंने प्रथम अंक, दूसरे 
दृश्य के आरंभ में कहे हुए अपने दाशतिक विचारों को 
परोक्ष रूप से सत्य सिद्ध कर दिया दे । 
अजातशतन्नु का राज्यामिपेक कर देने के पश्चात्‌ उन्हें एक 
प्रकार से संतोष हो जाता है । पुत्र तो पिता की आत्मा ही है 
आर पुत्र को अधिकार देना मनुप्य अपनी ही पआत्माका 
मोग” सममकर संतुष्ट हो जाता है । इस वानप्ररसुथ आश्रम में 
उन्हें थोड़ा दुख तभी द्ोता है जब कुछ मिलने की बड़ी 
आशा लेकर आए हुए भिक्षुकों ओर याचकों को अपने पास 
से निराश लोटता वे देखते हूं | वासवी उनके इस कष्ट को दूर 
करने के लिए पिता से औचल में पाये हुए काशी के राज्य 
की आय ले लेने का उनसे प्रस्ताव फरती है और वे सहमत हो 
जाते हैं । फगड़े की दूसरी जड़ यही है जिससे छलना उनके 
फिर विरुद्ध हो जाती है । 
प्रतिर्िसा-जनित इस अअप्रिय व्यवद्वार और छलना के 
उद्घत स्वभाव ने तथा पुत्र की अशिष्टता ओर कतप्नता ने 
शांति के इच्छुक इस ब्ृद्ध शासक को निराश दार्शनिक बना 
दिया । संसार उसे विद्रोह, संघर्ष, हत्या, अभियोंग, पड़यंत्र 
आर प्रतारणा से भरा दीखने लगता हैँ । फलस्वरूप संसार की 
घटनाएँ जानने के लिए उसके मन में किसी प्रकार की उत्सुकता 
आर रुचि नहीं रह जाती | ५ 
नाटक के आंत में उद्दंड स्वभाव के पुत्र को अपने सामने 
विनम्र और पत्नी को क्षमाप्राथिनी के रूप में पाकर यह कूद्ध 
छदय अत्यंत हर्ष से इतना गदगद हो जाता है कि अपने को 
सम्दाल द्वी नहीं पाता | परंतु उसकी प्रसन्नता से दर्शक इतने 
सुखमस्ल हैं कि उसके जीवन का यह अंत भी किसी के 


[द्ध्] ॥ 


हपातिरेक को कमर नहीं कर पाता | इमारी सस्मत्ति में तो 
यह भरी उसके सुख-सोभाग्य का दी चिह्न दे । 
अजातशच्चु 


अपने चित्रक के लिए मृगशावक न लानेवाजे शिकारी 
छुब्घकफ की चमड़ी कोड़े मारकर उधेड़ने को तैयार कठोरहदय 
किशोर के रूप में अजातशत्वु स्बप्रथम हमारे सामने आता 
है। छूर॑ और निष्छुर कामों से उसी को वचानेवाली स्नेंहमयी 
बहन का हृदय सममले की उसमें बुद्धि नहीं है । पद्मावती जब 
उसे उक्त निर्दुयकर्म से रोकना चाहती है तब वद्द इसका व्रिरोध 
करता है । अपनी माता को वासवी और पद्मावती का अप- 
मान करते देखकर भी वह अवियलित रहता है | उसकी न 
निजी इच्छाशक्ति हैं और न विचारशक्ति ही ; माता के इशारे 
पर वह सब काम करवा है । ऐसे विचारशक्किहीन युवक के 
हाथ में मगध के शासन की बागडोर जाने पर क्या दशा 
होगी, इसकी कल्पना से ही पाठक चिंतित दो जाता है ॥ कुछ 
समय परचात्‌ शाज्याभिषेक के उत्तरदायित्व को समझे बिना 
ही अजातशद्र गातम के सामने सब॒ काम सम्हाल लेने की 
हामी भर लेता है । 

संचालन-सूप्र द्वाथ में लैने पर अज्ातशह्लु में उत्तेनना और 
आवेश के साथ-साथ पर-निर्मरता और भी बढ़ जाठी हे ] 
काशी की प्रजा द्वारा राजाज्ञा के उल्लंघन को सूचना पाकर 
विमावा के व्यंग्य-स्वर की बात सोच बह क्रोधित हो जाता है । 
इस समय प्रतिकार के उपाय के लिए उसे देवशन की सलाह 
चाहिए । परिवर्तन-प्रेमी वन्कर प्राचीन राज़तंत्र की पद्धत्ति को 
सुधारने की इच्छा होने पर भी उसमें सुलमी हुई बुद्धि नहीं 
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हैं| परिषद्‌ फे सदस्यों के सामने यर्थाप बद्ध बड़ी चतुरठा से 
सारी स्थिति रखता है, फिर भी अपनी उत्तेजना के कारण 
इतनी शीघ्रता से अपने मून विषय पर वह आ जाता हैं कि 
देवदत को बीच ही में बोलना पड़ता हे । वस्तुतः सरकछतदृदया 
विमाता का विशेधी द्ोकर भी वद्द देषद्च की तरद् कुटिलंहद्य 
और कूटनीतिक् नहीं बन सका है | कुमार ैरद्रक के पत्र से 
उसे प्रसन्नता द्ोती है ; परंठु कुशल्त राजनीविज्ञ फी माँति बह 
उसके फारण और परिणाम पर विचार नहीं करता | 

कोशल की सेना को पराजित करने के पश्चात्‌ मगघ 
लौटने पर जथ उसे पुनः उदयन और प्रस्तेनमित की सम्मित्रित 
सेना के भाने का पता चलता है तब उसके खवरित्र की दुर्ब्ठा , 
से दम परिचित होते हैं. | माता के उत्तेजित करने पर उसको 
यह कहना कि तुम्दारे दी कदने से पिता को हटाकर में सिंदा- 
सन पर बेठा, हमारी दृष्टि में उसका चरित्र ओर भी गिरा ) 
देता है । फिर भी सानवोचित संस्फारों का अजातशत्य में 
सर्वधा अभाव नहीं है । मल्किका की प्रसेनानत के प्रति - 
अद्भुव ज्षमार्शोलता फो बढ देव-फर्म समझता है ओर स्वये 
करता से विरत होकर प्रसेनजित-बध और कोशल-विजय . का 
विचार स्थगित कर देव हे । उसके उत्तेजित हृदय को शांति 
प्रसेनामित की फत्या से प्रेम करने पर मिल्लषती है। इसकी 
प्राप्ति की इच्छा से बासदी की शीत छाया में विश्वांम करने, 
ओर इस प्रकार निम प्रेयसी-समाप रहने का घह बहाना केरता 
है । अपने पुत्र उत्पन्न दोने का शुभ समाचार पाकर उसे पिता 
के हृदय का पता लगता ह ओर तब बह वृद्ध सम्राट से 
हऋमा माँगकर उनके अंतिम जीवन को शांत ओर सुखी बना 
देता है । 


+ 


| 
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विरुद्क 


निर्मीक भोर साहसी छोशल का राजकुमार विरुद्धक, मगध- 
सरेश विबसार के वानप्रस्थ-आश्रम्त स्वीकारने और अजात्तशत्रु 
के राज्याधिकार पाने की बात को लेकर, इस फार्य का समर्थन 
करते हुए अपने उत्तेजित स्वभाव के पिता प्रसेनजित से कहता 
है कि युवराज को राज्य-संचाक्षन की शिक्षा वैना महाराज का 
कर्तव्य है। राजकुमार विरुद्धक के परोक्ष, संकेत को समस्त 
मद्दाराज् अत्यंत उत्तेजित दो, उसका गर्च तोड़ने ओर बड़ुण्पतन 
तथा महत्त्वाकांज्षा से पूर्णा हृदय कुचलने के उद्देश्य से उसे मुब- 
राज-पद से वंचित कर वेते हैं । यह निवासित राजकुमार इस 
चोर अपमान, अनादर की पराकाष्ठा को असहनाय सममता हैं, 
परंतु कोशलंदेश की सीमा वद नहीं छोड़ना चादता, क्‍योंकि 
महिका नाम की एक कोमल छुंदरी से वद्द प्रेम करता 
है । महिका के सोंदर्य की व्याख्या में जिस समय बढ मग्न 
है, उसी समय उसकी माता आकर उसे ताड़ना देती और उसे 
“महत्त्वाबांक्षा के प्रदीम्र भग्निकुंड में कूदने को' प्रस्तुत' देखना 
चाहती है । वस्तुत: विरुद्धक में सदबत्तियों की कमा नहीं है; 
चर उसके चरित्र की सबसे बड़ी कम्रमोररी यह है कि एस्हें 
जाप्रत्‌ करने के लिए, उसे उत्तेजित और उत्साहित करके कर्तव्य- 
पथ पर अप्रसर होने का पाठ पढ़ाने के लिप, एक व्यक्ति की 
, आवश्यकता द्वोतो है। इसीलिए माता की इतनी ही ताड़ना 
की टेस से मोह का पद्दधा फट जाता है ओर शाक्‍यों से 
भयंकर प्रतिशोध छेते की प्रतिज्ञा फर विरुद्धफ वहाँ से चल 
देना है । 

राज्य से तिरस्कृत होने पर उसके विरोधी हृदय में पिता के 
अति जो प्रतिकार-भावना उदय होती है उसका संबंध गौरवपूर्स 


द् 


आत्माभिमान से इतना नहीं है मितना दुराचरण से। काशी में 
डाकूजतति करमे और वारविज्ञासिनी के फेर में पड़ जानेवाला 
निर्वासिद युवक नरवान राज्य-स्थापन का यदि स्वप्न देखे तो 
इसे उसका दुस्साइस ही कहा जायगा जिसका डुखद परिणाम 
भविष्य में उसे देखना ही चाहिए । पिछले दृश्य में पिता द्वारा 
पक छोटी-सी बात के तिरस्शत होने पर पाठकों की जो . 
सहानुभूति उसने सरलता से प्राप्त कर ली थी बद्दी यहाँ उक्त 
कार्य करके, दुर्विनीत' से 'दुराचारी” बनकर, बह सहमझम ही खो 
भी देता हे । 

शैलेन्द्र की रसिकता कुछ समय के लिए उसे कर्तव्य-पय 
से विचलित कर देती है | श्यामा के प्रेम में देंधकर वह अपना ' 
अपमान तक भूल जाता दवे ; परंतु चेत होने पर उसका श्यामा 
की हत्या करने को श्रस्तुत हो ज्ञाना अधमत्ता की पराकाप्ठा है, 
कूरता को घरम सीमा है। अस्तु। शेक्लेंद्र नाम से डकैती 
करने, कोशल के सेनापाति को धोखे से मारने और श्यामा 
का गला घोटने के पश्चात्‌ कुमार विरुद्धक कोशक्ष और 
कोशांबी की सम्मिलित सेना के मगघ पर आक्रमण करने 
की सूचना पाकर अपने चाव्रेयत्व की परीक्षा देने के लिए 
अन्ञातरात्रु से जा मिलता है। कोशल के नए सेनापति कारायण 
को भी उसने कूटनीति से फोड़ लिया है | 

चुद्ध हुआ । उसमें विरुद्धक घायल होता है | मह्िका सेवा 
करके उसके प्राण दचाती दे । नीचाशय विरुद्धक समझता ड्दे 
कि शायद यह मुमसे प्रेम फरने जगी ।हई पत्तिप्राणा महिका 
इस पर झुरी तरह उसे फटकारती है | श्यामा भी इसोी समय 

उसकी विश्वासघातकता सिद्ध करने आ जाती है। अंत में 
! 'र्त्यंत्त लख्चित होकंर विरुद्धक उसके पेरों पर गिर पड़ता है । 
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मूर्तिमती करुणा मह्लिका को चामाशौकता से प्रभावित होकर 
विरुद्धक अपनी उल्टी चाल छोड़ पिता से भी चामा माँगता 
हं आर इस तरह पारिवारिक कल्नह का अंत द्वोता है। 


गातम 

'बोद्धर्म के विश्वप्रसिद्ध प्रवर्तक गाँठम बुद्ध इस नाटक में 
अपने धर्म का प्रचार करते हमें मिलते हैं। मगघ, कोशल 
आदि प्रदेशों के शासकों के पास जाकर उन्दोंने मानवाचित 
करुणा, अद्विता, प्रेम, जीवन की सरक्षता, वाया की शीतलता 
और भधुरता आदि का उपदेश दिया | सबसे पहले उसका 
दर्शन हमें मगध के राजकीय प्रकोष्ठ में होता है । गोतम यहाँ 
उद्रासीन साधु-सं्तों को भी सत्य ओर न्याय का समर्थक 
बताते हैं | वे स्वयं शुद्ध बुद्धि हं | इसलिए परोद्षरूप से हें 
उनके ही जीवन की सत्य और नन्‍्याय-प्रियता का पता लग 
जाता है । राजा बिंवसार की छोटी रानी जब उनके सामने 
अपने अविचार आर टेढ़े स्वभाव का परिचय देती है तव भी 
वे मगध-सम्राद से उसके प्रति व्यधिक शीतल बायीं का उप 
योग करने और मधुर व्यवहार बनाए रखने की ही बात फहकर 
परिवार में शांति स्थापित करना. चादते हैं । व्यंग्य को. वे 
'संसार' के उपद्र्धों का मूल समकते हैं; क्योंकि हृदय में' 
जितना यह चुभता है उत्तना कटार भी नहीं | वे सवय अपने 
चर्ताव में व्यंग्य से बचने का सेव प्रयज्न करते हैं । वाकूसंयम 
इनकी दृष्टि में विश्वमेत्री को पहली सीढ़ी है । अपनी 
सौतदा धाणों और मधुर व्यवहार से ही उन्होंने अपने धर्म 
का प्रचार किया हैं, मूले-भटर्कों को सीधा मार्ग दिखाया दे १ 
आार्मिक कछूरता और अत्याचार का, व्मसहििप्णुता और राज- 
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नीतिक आंदोलनों का तथा अशान्वि और सामामिक दुर्न्यबद्दार 
का अत किया । 

गौतम सरैध अपने कर्मव्य-पय पर निश्चक्त हैं । जोकाप- 
चाद फी चिंता छोड़फर पे शुद्ध बुद्धि की प्रेरणा से स्त्कार्य 
करते रहने को ही 'भपना सबसे चड़ा कतव्य समझते ६। 
श्यामा की रखता करते समय भी उनकी शरष्टि लोकापवाद पर नहं॥ 
मानवता पर ही रहती है | 

इनकी देवोपम द्यमाशालता, अलौकिक प्रेम-ब्यवद्दार भर 
अनुकरणीय शील का चित्रण ॒प्रसादजी ने बड़े सुंदर ढंग से 
फिया है । अपने समकालीन राजाओं पर उनका जो प्रभाष 


नाटक में दिखक्लाया गया है उसका समर्थन इतिदासकार भी 
5 
करने हैं । ४ 


प्रमुख पात्रियाँ 
वासवी 


सगध-सम्राद विंबसार की बड़ी रानी चासवी पतिप्रेम ओर 
सहृदुयता की प्यारी मत दे । सपन्नी-पुत्र अजातशत्रु के लिए 
भी उसके गातृहृदय में स्वाभाविक प्रेम है। दिले-मिल्ले जीवों 
और घर के सेवकों से ही नहीं, ज्ञीवमात्र के लिए प्रेम ओर 
दया का प्रसार करके वह परियार को सच्चे सुख का अनुभव घरते 
देखना चाहती है | सपन्नी छल्लना द्वारा अपमानित किए जाने पर 
भी वह उसके पुत्र अज्ञात के युवराज्ाभिपिक फो घोषणा का 
सहर्ष समर्थन करती है | धपने पति के साथ यह एक साधारण. 
उपबन में रहकर ही जीवन फे शेप दिन सुख-शांति से बिता 


० 


देने को तेयार हे । महाराज विवसार जब अजात को दुाज्या- 
थक | 9 7.6 हक 
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हों जाते हैं तब बह भी संतोप की साँस लेती दे । परंतु अपने 
पति मगधघ-सम्राद को बड़े कष्ट से मिचुझोों और याचक़ों 
को निराश करते उससे नहीं देखा ज्ञावा | सप्राद फा यह छुख 
दूर करने के लिए वह पिता द्वारा आँचन्न में पाये का्शी- 
शाज्य की आय सांधे मदाराज के द्वाथ में आमने का प्रबंध करमा 
चाहती है | फल्नस्वरूप छकतना की ईप्याग्नि फिर भड़कती है । 
परंतु बासथी ने अपने गाँरवपूर्ण 'आचार-पिचार से सर्वत्र अपने 
सम्मानित पद की रक्षा की | पठि के संग निर्मन स्थान में 
सपत्नी की वंदिनी बनकर मी उसके मुख पर क्षोम-क्रोध की 
ग॒क रेखा नहीं आती | संसार के सु्खों की जाक्षसा का सर्वथा 
, त्याग करके पार्वारिक अशांति से छुब्ध पप्ति की दाशनिक 
विवेचना में संतोपज्ननक सहयोग देने भ॑ ६ी वह सदेव प्रसन्न 
रदती हे | सपन्नी छक्षना की प्रतिहिंसा पर उससे कभी क्रोध 
नदी किया; उसके व्यंग्य-प्रदारों' पर ग्सने कर्मी सेंद नहीं 
वबिगाड़ा, उसके कडु आज्लेपों का उत्तर देने का विचार भी बह 
कभी मन में नहीं लाई | कद सकते हैं कि इद्ध सम्नाट्‌ बिवसार 
का साथ इस बृद्धावस्था में इसने न दिया दोता तो निःस्छ॑देदद 
दे पागल हो माते । नाटक में संघर्ष, विद्रोइ, प्रवेचना की 
उत्तेज्ञित अग्नि को शांत करने में भी इसका बड़ाद्वाथ रहमा हैं । 
अपने कर्तव्य को मजीमाँति सममनेवाजी शांतहदया यह - 
रमगी सपन्नीपुत्र , की पराशय ओर उसके पंदी होने का 
समाचार सुनकर विफल दो” अपने प्राणपति फो छोड़ कोशल 
जाने को तेयार हो जाती हैं । छक्षना के समकाने के लिए 
मारी के जो कनैब्य उसने परोक्ष रूप से घतलाये हैं, शांत और 
खुखद पारिवारिक भीवन की इच्छा रखनेवाली' नारामात्र के 


क्षिए वे अनमोज् रत्न के समान हैं । 
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ख्रीमुक्षभ सौजन्य, समवेदना, कर्वव्य आर चैर्य फी उचिन 
शिक्षा प्राप्त यह वीर रमणी कोशल के कुशल सेनापति बंधुल 
की पतिप्राणा पत्नी है। नाटक के दूसरे अंक में हमें इसके 
प्रथम पुएय दर्शन द्वोते हैं जब दम इसके 'अनुराग-सुद्ाग , ओर 
गाँरवपूर्ण हृदय की बात सुन उसके सुख से सुखी हो जाते हैँ । 
दूसरे दृश्य में ही हमें उसके साभाग्य के नष्ट होने का अपग्रिय 
संबाद मिलता है | सौकिक टरष्टि से यहू दुखद घटना सांसारिक 
सुख-खता पर तुपारपात हे; परंतु नाटक में इसके पूर्व मल्लिका 
के धीर चरित की जिस मद्दानता से हम परिचित होते हू वह 
इसके पश्चात्‌ और भी विकसित और उन्नत रूप में पाठकों 
को चकित करती है । 

पति-मृत्यु फा घोर संतापकारी संवाइ---वेधव्य-दुख का कठोर 
अभिशाप--पाने के कुछ दाण पश्चात्‌ ही अनुपम घेर्यपूर्वफ 
मद्दात्मा गौतम के आतिथ्य का जो आयोजन करती है बह विश्वमैत्री 
का उपदेश ,देनेवाले इस महापुरुष की सम्मति में भी अत्यंत 
सराहमीय हैं । मह्ठिका वास्तथ में भूर्तिमती भर्मपरायणा है। 
उसका चरित्र धर्य ओर कर्तव्य का आदर्श है; उसके हृदय में 
अखंड शांति है, अपने भयंकर शब्रु प्रसेनाजित को सामने 
पाकर भी उसके मद्दिमामय मुखमंडल पर ईर्ष्या या प्रतिद्दिसा 
का एक चिह्न नहीं दिखाई देता | इस मूर्तिमती करुणा और 
चामाशॉलता फो देखकर किसका हृदय हर्ष से गदगद न होगा ! 
किसका मस्तक श्रद्धा से मूक न जायगा ! उसका '्षमाशालतवा 
है भी तो अदभुत ओर अलोकिक । अपने प्राशपति फो छल 
से मारने का पड्यंत्र रचनेवाल की रक्षा तो वह करती ही हैः 
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स्वयं उसके घातक कुमार विरुद्धक को पाकर भी अनेक कष्ट 
सहकर उप्तकी सेवा करती ओर उसके प्राण बचात्ती है। यही नहीं, 
कोशल ज्ञाकर उसके पिता से उप्तका राज्याघिकार दिलाने को 
औी प्रस्तुत द्वो जाती है । हि 

प्रसेनजित को क्षमा करके उपकार, करुणा, समवेदना ओर 
पवित्रता से भरी च्ामाशीलता का जो अदभुत--अमातशत्रु 
के शब्दों में देव-कर्तन्य-सा---आदुर्श मद्षिका स्थापित करती 
हैं, उसकी अंतिम परीक्षा का अवसर वह है जब स्वयं उत्तेजित 
कारायण मरणासन्न ओर दुद्धत्त' कोशलनरेश प्रत्ेनजित को 
मारने--संघर्पपूर्ण प्रतिहिंसा की अग्नि से जलते इस जगत की 
प्रतिब्वनि-सी करने--के लिए उसे प्रेरित किया चाहता है।इस 
समय मह़िका के उद्गार मनुष्यमात्र के हदय में विश्यमैत्री की 
अपूर्व शोतिदायक भावना जाप्रत्‌ फरने में! समर्थ हैं. । उसकी 
इस चामाशीलता से उसका अपराधी प्रतेनजित ही नहीं, एत्तें- 
अजित अमात्तशब्रु भी बहुत प्रभावित होता हे । 

मल्लिका के चरित्र से प्रसादुज्ञी का प्रधान उद्देश्य थह सिद्ध 
करने का जान पड़ता है कि जिसे काल्पनिक देवत्व कदते हैं 
वही तो पूर्य मलुष्यत्व है । देवत्व कल्पित होते हुए भी मनुष्य 
को झुधाग्ने के लिए अद्सुव मंत्र का काम करता है; वही त्तो 
सबका आदर्श हे | मह्ििका का महान्‌ चरित्र महुप्यता की 
रृष्टि से संपूर्ण दे; आदर्श है और जो उसके संपर्क में आता 
है, कितना दी क्षुद्र क्यों न हो, उससे प्रभावित द्ोता है। 
अपने साम्राज्य के सर्वश्रेष्ठ वीर को प्रवंचना ओर छल से 
“मरघानेवाला प्रप्तेनाजित, कु्मेत्रण्या में पड़कर अपने माता-पित्ता 
को बेदी वनामेबाला अजातशत्र, प्रतिदिसा की आग में जलता 
-इआ कारायया, ऋूर-कुटिल। विश्वासघाती विरुद्धक, दुराचारिणी 
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श्यामा; सभी उसके संपर्क में आते, अत्यंत चकित होकर 
उसका भष्टिमामय सुखमंडल देखते और अरत्य॑त श्रद्धा से अपना 
मर उसके आगे झ्ुकाते हैं) प्रसाद की यह छाति कितनी 
अदमुठ्त, अपूर्ष है 





छत्नना 


संकुचित दृष्टि और कर मनोवृत्तिवाली यह खत््री जिसकी 
अमनियों में लिच्छिवी रक्त वड़ी शीघ्रता से दौड़ता है ओर 
जिसको अपने इस झुल पर बड़ा गर्व है। विवसार की छोटी 
रानी तथा अजञातशत्रु की माता दे । निरीह जीवों के 
प्रक्ष मानवी करणा-- अ्िंसा-“कों वह मिक्तु्कों की, उसका 
कटाचा गातमबुद्ध की ओर दे, भी भीख सममती है जो 
शासकों के लिए न्यर्थ है, उपेश्णीय हैं । उसका तर्क यह है 
कि न्याय की रद्ा के लिए शासकों को दंड देना ही पड़ता हे 
ओर, यह काम द्विंसामूजक है । पद्मावती ने अजातशद्रु को 
जीवों पर दया करने की मानबोचित शिक्षा दी ; यह देख 
छल्नना सममती है कि उसके धुत्र को अयोग्य शासक बनाकर 
बह उसका राज्य आत्मसात्‌ कर क्षेना चाहता है। सपत्नी 
घासवी पर भी उसे विश्वास नहीं है, और 'मजातशय्रु के प्रति 
उसके घात्सल्य का तिरस्फार करती हुई निरादर के स्वर में 
चह उससे कहती है-पआज से कुणीक तुम्हारे पास न जाने 
पायगा और तुम भी यादि भलाई चाह्ो ठो प्रलोभन न देना । 
इस प्रकार छूलना राजपरिवार में गृह-चिद्रोह की आग लगा 
देती है । दूसरे ही चरण राजा के पास जाकर वह गर्ब-भरें 
स्वर में अज्ञात को युवराज बनाने की आज्ञासी देती है। 
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छलता की दुर्घलता का परिचय पाकर भी उसके चले आमे 
पर गाँतम बिंवसार से उसकी वात मान जेने को कहते हैं । 
छल्रना अप राजमाता हो जाती है ; उसे राज्याधिकार मिल 
जाता है । गौतम के प्रतिदंद्दी मिक्षु देवदव ने उसे इस कार्य 
के लिए विशेष रूप से उत्तेजित किया है | उसकी कुटिल तथा 
गौतम के प्रति देपमरी कु्मंत्रणा छलना को और भी नीचे 
गिरा देती है । हे 

प्रतिहिंसा की आग में जलनेवाली कुटिलहृदया यह नारी 
अपनी थोड़ी सफलता पर फूल उठती हे | अजातशत्रु की 
प्रसेनज्ञित पए विनय का समाचार पाते हीं इसकी छुद्र मनों- 
दृक्ति सपन्नी घासवी को जलाने के '्लिए विकज हो जाती 
है । इसफे कुटिल ब्यवद्ारों से एक बार सो स्वर्य॑ महाराज 
विबसार भी उत्तेजित हो उठते हैं। दूसरे दी चाण, वीर- 
प्रसृता होकर चक्रवर्ती पुत्र से चरणा-वेदना कराने का गोरब- 
पूर्ण स्वप्न देखनेवाली आमभिमानिनी छलना अमातशझ्बु की 
उदासीन कायरता से खीमफर कमी तो उसे उत्तेजित करती 
है और कभी पति-सेवा से बेचित होने पर निराशा-भरे स्वर में 
अपनी पआंतरिक वबेदना व्याप्त करती दे | नार्स-सुकभ फोमजता 
को वबामैवाली ईप्यी और कुटिलवायुक मिस अप्राकृतिक 
कठोरता का अमिनय चद्द अत्र तक करती हआई है, आज 
पदहणी यार बह उसका साथ छोड़ती दिखाई देती है। देवदत्त और 
विरुद्धक के उत्तेमित करने पर यद्यपि इस समय अमाठरात्रु 
उत्सादित होकर युद्ध के लिए तेयार हो जाता और इस प्रकार 
माता की इच्छा पूरी करने का प्रयत्न फराता दे; परंतु इतना 
निश्चित है कि इससे छजना को पूर्यातः संतोष नहीं होता । 
शा ही अजात के पराजिद और बंदी हो ज्ञाने पर वद पूढ़- 
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मंत्रणा देनेवाल्ले देवदत्त पर भूखी सिद्दिनी-सी दृट पढ़ती हँ- 
उसे बेदी बनाकर वासवी का कल्लेजा निकलवा लेने की बात 
कह जाती है | उसकी दशा इस समय घायज्ष बाविनी से। 
वर्षा की पहाड़ी नदी से भी भयंकर हैं| कठोरता ओर निष्ठा 
रता की यही सीमा सममिए | पश्यात्‌ , वद स्वयं अपनी 
असफलता पर रो पड़ती द्व । वह स्वीकारती है कि नारी 
का हृदय फोमछता का पालना है, शीतलता की छाया है; 
दया का उद्गम दे और अनन्‍्य भक्ति का आदर्श है| अज्ञात 
के बेदी होने पर संतान के प्रति माता की करुणा और स्नेह 
का सख्त उसके सन में उमड़ता है । मारीत्य और मातृत्व की 
भावना उसमें ज्ञायती हे। इस प्रकार उसके चरित्र का पतन और 
उत्थान दिखाकर नाटककार ने गौतमबुद्ध की अहिंसा और 
क्षमार्शालता का महत्त्व प्रदशित किया है । 





शक्किमती है 
कोशल की रानी शक्तिमती महत्त्वाकांक्षा की मूत्ति और 
साहस की देवी हूं । उसका पद उचिन है या अतुचित; यह 
तो दूसरी वात हूं ; परन्तु इसमें संदेह नहीं कि बह स्राग्य पर 
नहीं, अपनी शक्ति ओर चेष्टा पर विश्वास करती है--भाग्य 
के भरोसे बेठे रहना उसकी समझ में निस्‍्तेज्ञ और कायर का 
काम है । दासी-पुत्री होने-न-होंने में तो उसका हा/ “पं था) 
पर राजरानी का पद वद अपने हठ से अदण करू... * 
घुच्र को उसने उपदेश दिया ह--महत्त्वाकांक्षा “* का 
कूदने को प्रस्तुत ही जाओ, विरोधी शक्तियों 
के लिए काल्-स्वरूप बनों, साहस के साथ 
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करो; फिर या सो तुप्र -गिरोंगे था वे ही भाग जायेगी | हम 
सममते हैं कि उसका पति-विरोध अजुकरणाय समम्का जाय 
चाहे न समझता. जाय, उसके साहस और, तेेम की हमारी 
माताओं और बहनों को आम अत्येत आवश्यकता है। 

पति छ्ारा 'तिरस्कृता होने पर पुश्न के निरादर का प्रतिशोध 
लेने के लिए बह उतावली होती है| साधनदीन द्वोने के 
कारण कभी अपने भाग्य फो वह दोप देती हे, कभी पुत्र की 
अकर्मएयता पर स्फलाती और उसे उत्तेनित करती है 
आर कभी फोशलक्ष के स्वामिमक सेनापति को कर्तन्यपरायण 
ख्रीके हृदय में पमंडी कोशल-नरेश के मन में उसके पति 
के प्रति अविश्वास और फशन्नस्वरूप उसके चघ-सबेधी गुप्त पत्र 
की बात कहकर विद्रोद-मावना उत्पन्न करना चाहती हे। 
सेनापति बंधुल की झत्यु के पश्चात्‌ वद कोशल्न के नये सेना- 
पति द्वीधकारायण को भड़काती और अपने माठुल के बध 
का बदुला लेने को उत्तेजित करती हैं) अपने इस प्रयत्न में भी 
असफल होकर महिकादेवा के संपर्क से उसके हृदय में सद- 
आवपनाओं का उदय द्वोता हे और अंत र्में घद पति से क्षमा 
मॉगकर पूर्व पद पुनः प्राप्त करती है । 


सागंधी 


अपने रूप पर गर्व करनेवाली मांगंघी, भिसमें निश्चया- 
त्मक सदबृत्ति का अभाव आरंभ से ही खटकता है, इस नाटक 
, की प्रमुख पात्रियों में दे । ंस-हेंसकर अपने रूप की ज्वाला 
में वह स्वयं जलती दे ओर चाहती हे कि जिसको यद चाहे 
बह भी उत्ती की इच्छाउुतार उसी में आर जले | एक यार 
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वह गौतम को चाहती हे ; पर वे उससे विवाह करता 
अस्थीकार कर दैतें हैं । इस अपमान की यंत्रणा में पिसमें 
को वह दरिद्र कन्या फोशांत्री के राजा उदयन - से विवाद 
करती है । 

राजरानी होकर भी उसे चेन नहीं दे ; शांति नहीं है | 
बह गौतम से प्रतिशोध लेने को तेयार द्वोवी है। अपनी दासी 
नथीना को, साथ लेकर वह उदयन “को ,दूसरी रानी पद्मावती 
के प्रति राजा के मन में शंका पेंद्रा करती और पूर्वनिश्चित 
पद्भयत्ष के धजुसार पति की वीग्या में साँप का बचा विखल्ला- 
कर यह सिद्ध कर देती है कि पद्मावती गोतम: को-चाहती है 
आर उनका उपदेश सुनने के बहाने उन्हें अपने महल में किसी 
दूसरे उद्देश्य से, रक्खे हुए है [-पद्मावती, के इस कपटाचरगा-भरे 
व्यभिधार की-बात सुन-समझकर उदयन क्रोध :में आकर 
उसको देड देने का निश्चय- कर .लिता हैं और इस तरह 


मार्गधी की “इच्छा पूछ होती है.) ले 
उदयन का राजमदल ;जल् जाने पर नाम-रूप बदलकर 


श्यामा वन जानेंवाजी; सुख -की खोज में उन्मत्त मांगंधी की 
अतृप्ततासना ओर हृदय की धधकती ज्याला का परिचय 
हमें उस समय मिलता है जब बह शेलेंद्र नामक डाकू के बल- 
वीर्य पर मुग्घ हों अपना सर्वस्व, निछावर करके आऔरें प्राण 
देंकर भी अपनी सत्य' स्नेह की कसी भी परीक्षा में उत्तीर्ण 
होने की आशा लेकर भयंकर राज्नि में एकांत ओर' निमन 
स्थान पर आती और अपने प्रेममय रंभयीत्व की दुहाई 
देकर शी्लेंद्र से प्रणय-भित्षा माँगती दे। पश्चात, शारयरिक 
खसुख-लालसा के लिए पागल्न, प्रिय शेलेंद्र के रूपसबल परे 
उन्मत्त, विज्ञासिनी श्यामों अपनी कांमालिप्सा की तृसि के लिए 


- ६ डे ;. 


प्रतिपल विकज रदने लगती हे।। उसका कोमल रमणी-हृदय इस 
समय अत्यत निर्मय और निप्छुर द्वो उठा हे! चारविज्ञासिनी 
द्वो भोगपिलास को ही अपने जीवन का चरम लय उसने 
यना रक्‍्खा हैं ओर इस बात की उसे जरा भी चिंता नहीं है 
कि तत्संत्रपी सापन :जुटानें::के लिए - इसे - कितने 'हृदयों की 
मसलसा-कुचलना पड़ेगा, किंतने - अभागों की बलि देनी होगी 
आर कितने ईसतों को रुलाना द्वोगा | खपने रूप की ज्वाला 
में जलने के लिए - पतंग -वनकर - आये हुए समुद्रदत्त की, 
अपनी सुख-लाजसप्ता की यज्ञाग्नि में वद पहली चल्नि देती है । 
इसके पूर्व भी इस निष्ठुर-निर्भयता की प्रस्तावता-सी कठोंरता 
पद्मावती के प्रति वह कोशांब्री के राजमददल में “दिखा चुकी है। 
प्राणप्रिय शेलेंद्र की रक्ता के लिए समुद्रदत्त का. बध कराने- 
वाल्ली श्यामा का निश्चय दी शेल्लेंद्र के प्रति सच्चा प्रेम और 
विश्वास है । परंतु यही शल्लंद्र जब उसको सोते देख,डससे 
छुटकारा पाने ओर घन प्राप्त करने के क्षोम से उसकी इत्या 
का असफल प्रयत्न करता है, तव उसकी आँखें खुल जाती हैं । 
+आजअन्म अपने रूप पर गर्व करनेवाली विजासप्रिय यह रमणी 
अंत में शर्लेंद्र के विश्वासयात पर सचेत हो जाती है । पश्चात्‌ 
उसे हम पूर्वकालीन अहुचित कृत्यो. के लिए पश्चात्ताप कंगती 
हुई प्रायश्चितत के लिए प्रस्तुत निर्मल और' परोपकारिणी नारी 
के रूप में.देखकर संततोप की साँस लेते हैं ।7. « पेन: ' 
नाटक में ऐसे पात्रों की सृष्टि -उद्देश्य-विशेष से की! जाती 
है । मामी कौ-साप्रि भी वर्देश्य रहित 'नहीं है ।' भौतिक और 
“शारीरिक झु्खों की अर उनकी प्रतिपक्ष की :क्ञीणता और 
:अतत: सश्वरता को ओर से .आंख सूदकर उत्कट लालसामय 
जिप्सा 'लेकर बद्नेवाले मानव-मात्र को प्रिय! पात्र कीविश्यास- 
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घातकता, क्तप्नता और चुद्रता दिखाकर सचेत करना प्रसादभी 
का ध्येय जान पड़ता है| नाटक के अंत में पश्चात्ताप की 
अग्नि में अपनी कल्लुपठा-कालजिमा जलाकर शुद्ध दो जाने 
बाली मार्गंधी को देखकर दर्शकों के मन में भी ऐसे ही दार्श- 
निक विचारों का उदय द्वोता है और हमारी सम्मति में यही 
नाटककार को अभिज्नापा भी है | इस दृष्टि से मार्मधी का 
चित्रण सफल है | - 
अन्य पात्र-पात्रियाँ 
पसेनजित 

कोशल के राजा प्रसेनजित के चारित्र की विशेषता उसका 
ज्ञातीय अमभिमान है, जो उत्तेमनावस्था में अतिशयता की देय 
कोटि तक पहुँच जाता हैँ | कोशज कौ विश्वविश्वत ग्राथा, 
उसके देशग्थ, शांता आर रामचंद्र के 'अमुकरणाय कार्य- 
कज्नाप उसके आदर्श हैं | यह साधारणत: उत्तेजित प्रकृति का 
शासक हैं जो अपने इकल्ौते पुत्र विरुद्धफ की एक सीधी बात 
से आवेश में आ उसका “बड़प्पन ओर मद्दक्त्वाकांक्षापूर्ण 
हृदय अच्छी तरद कुचलने' को श्रस्तुत हो जाता है | पुत्र की 
निर्भाकता उसे भले द्वी सह्य होती, पर उसकी अशिष्टता से यह 
इतना चिढ़ जाता है कि उसे युवराज-पद से चंचित कर देता है 
आर उसको माता का राजमद्दिपी का-सा सम्मान न करने की 
आश्षा देता है | 

इसका शासक हृदय बड़ा शंकित हैँ । जिस सेमापति बंघुल 
नही विजय-गाथा बह गर्च से झनता द्ै---ज्से फोशल्न के मौरव 
की बात समझता हे--ओर उपद्यार-स्वरूप स्मरण- 
है, दरवारियों द्वारा उसी को जय लय ३2 %:/84% ॥ 


[ ८४५ ) 


उठता हे | उसकी नित्यप्रति बढ़ती हुई शक्ति देखकर उसके मन, 
- में शंका हो जाती हे । पश्चात्‌ छज, प्रवंचना और फपट- 

व्यवहार करके बह अपने ही प्रधान -सेनापति का वघ करा 
देंठा है और इस प्रकार अपनी भावी पराजय का बीज बोता 
है । आत्मगोरव का भाव उसमें अवश्य है ; परंतु यह 'ममि- 
मान का अप्रिय और ह्ानिकारी पिश्रण दे जिससे उसको 
गोरब-भावना हमें अपनी और 'आकपित नहीं कर पाती। 
कपक्ता की दृष्टि से उसके चरित्र का यह विश्लेषण प्रसादजी की 
सूचम- फ्तर्डष्टि का.परिचायक है । 

अपने प्रधान सेनापति को कपट से मरवाने के पश्चात्‌ 
युद्ध भें जब वद्द पराज्ञित होता है तब उसी की विधवा पत्नी की 
आदर्श त्ामाशीक्षता को यद्द कठार दंड समझता है ओर प्राय- 
श्चित्त के लिए प्रस्तुत धोता है । इस ग्लानि-प्रदर्शन से पाठकों 
के हृदयों में उसकी झुद्ता के प्रति क्षोभ-भावना बहुत कुछ 
कम हो जाती है | अंत में बह अजातशत्रु को बेदी बनाकर 
बहन के कहने से छोड़ देठा हे । गौतम तथा मल्लिका के 
आदेशानुसार पत्नी शक्तिमती ओर पुत्र विरुद्धक को भी क्षमा 
करके अपने स्वैभाव में शांतिप्रद परिवर्तन का परिचय 
देता हे | 

पु * वंधुल 

कोशल का कुशल सेनापति बंघुल वीरता और साइस , में 
अहितीय हैं | द्विमालय का सीमाप्रांत बरत्रर लिच्छियों के रक्त 
से ठंडा करके ज़ब वह जोटता है तब यद्यापि उसकी नम्रता 
देखकर कोशछनरेश को उस पर गर्व होता है ओर थे विज्ञय 
का स्मरया-चिह उसे बड़े स्तेह से प्रदान करते हैं. तथापि प्रजा 
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के मुस से 'श्नापाति'बंधुल की जय” सुनकर उसका शासक 
हृदय शंकित हो उठता है और वे सहसा घोंक उठने हैं । परत * 
अपने कर्तव्य पर धृढ़ रहनेवाजा यह सरल हृदय सौनिक, जिसके 
लिए सम्मानित सामंत-पद का कोई आकर्षण नहीं है, राज्या- 
घिकार के पडयेत्रों से दूर है, आडंवर और कपटाचरण से 
घृणा करता हैं | कर्तव्य-परायणता ओर राजमक्ति के सम्मिल्षित- 
भावों ने उसके चरित्र को अत्यंत प्रिय बना दिया दे; परंतु: 
उसकी सरण विश्वासी प्रकृति उसके असामायिक और शोचनीय - 
निधन का कारण होती है । पाँच सौ महों' का अकेले सामना, 
करके उन्हें पराजित करनेवाले इस वीर के दर्शन हमें दो बार 
ही होते हैं । फिर भी उसकी स्मरणीय राज्यभाक्ति हमें अत्यंत 
प्रभावित करती दै॥ /  ' ' + 
3-3 डओ न 
सगध-सम्राद का कंचुकी ओर राजकुल का प्राचीन सेवक 
जाविक ,बड़े ,जीबद का आदमी हैं | वह वडा स्वामैभक्त है । 
देवदत्त और समुद्रदत्त की कूटमंत्रणा की सूचना पाकर उन्हें 
“फटकारता हुआ वह कहता हे“संघभेद करके आपने नियम 
तोड़ा है । उसी तरह राष्ट्रभेद करके फ्या देश का नाश करना 
चाहते हो १ पश्चात्‌ वह इन वोनों को सावधान भी कर देता 
हँ---सावधान, मगध. का अधःपतन दूर नहीं है | महाराज की 
प्राणरक्षा के लिए चितित होकर वह अपने गाहस्थ्य जीवन के 
सुखा का त्याग करने का प्रस्तुत हो हाता है | वह भाग्यवादी 
नहीं है । अपने, कर्म पर बह, विश्वास करना है | अकर्मरय 
छ्ोकर वठ रहना उसे नहीं आना। साहसी बह - इतना है कि 
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सदबत्ति / हारा प्रेरित किए जाने पर मगध की “उच्छुंखल 
नवीन राजशक्कि का, विरोधी होकर अकेले उसका सामना 
करने का कठोर निश्चय कर लेता है। ८ 


षु के + ० 5 ये अप है 
दवद्त्त 

गौतम बुद्ध का यह प्रतिडइंदी भिक्तु ही है जिसने संघमेद 

फरके जिस प्रकार नियम तोड़ा है उसी प्रकार राष्ट्रमेद करके 

देश का नाश करना चाहता है । अपना आदर्श उससे 'भिक्षु 

( गोतम ) के हाथ से मगध का उद्धार करना बना रक्सा है । 


गौतम को थह 'ढकोसलेबाला ढोंगी! ओर “बडा ही कपटमुन्ति' * 


समझता है ओर उन्हें प्रभावशाली होता देस उसकी छाती पर 
सॉँप जोट जाता हैं । लिब्छियी कुमारी छलना को मगघ- 
सप्राह के विरुद्ध उठाने ओर उत्तेजित कराने में इसका बडा 
हाथ रहा है । अजातश््ध के थुवगज होने पर यह उसे भी एक 
तरह से मुट्ठी, में कर लेता है। 

गौतम की ख्याते से चोट, खाकर “उसे मिटाने के लिए 
मंगध के राजपरिवार की बेर-वेलि सींचने को असस्‍्तुत देवदत्त 
कुशल कूटनीतिज्न की भांति अमातंशउु को तो अपने हाथ में फिए 
ही हैं मगध की राष्ट्रपरिपद्‌ के सदस्यों से भी अपने 
बिचारों का समर्थन करा लेता है । महाराज बिंश्रसार को बदी 
बनामे का प्रस्ताव जब समुद्रंदंत करता हैँ और परिप्रगण 
इसका विरोध करते है तव देषघदत्त ही स्थिति छुघारता ह्दे। 
चडी कुशलता से 'युद्धकाल की राजमर्यादा के नाम पर गज- 
छझुत्त को विशेष रक्षा के बहाने उसी प्रस्ताव का अनुमोदन बह 
करा जेता है । 

छजना जब घुत्र की फायरता से दुखी है तब उसे, सात्वना 
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देता हुआ बच्चों के-से ढंग से अज्ञातशब्रु को उत्साहित करता 
है। युद्ध में पुत्र के पराजित होने पर जब छलना की 'आँखें 
खुलदी हैं, तब बह उसकी दुष्टताओं की सूची ग्रिचाकर उसको 
बंदी फरा लेती हे | घासवी के कइने से उसे मुक्त कर दिया 
ज्ञाता है ॥ 





समुद्रदत्त 

अजातशत्रु की ऋूरता को बढ़ावा देने का नीच काम करने- 
चाज़ा समुद्रदच है | यद्द कार्य वह अपने गुरु देवदत्त की, मो 
गौतम का पतिहंदी है, भाज्षा से फर रहा है। स्वयं उसमें 
इतना साहस भी नहीं दे कि वद्द निडर होकर युवराज के साथ 
रह सके--उसके उद्धत स्वभाव से ही उस डर मालूम 
होता दे | देवदत्त का यद् अनुचर और संभवतः उसी के संसर्ग 
से कुटिल सम॒द्रदत्त अपने आचार्य की तरह दूरदर्शी ओर 
कूटनीतिज्ञ नहीं है । महाराज विंवसार को बंदी बनाने का 
प्रस्ताव वह इतने भेड़े ढंग से करता हैँ कि परिषद्‌ के सदस्य 
“अनर्थ है,' अन्याय है” कहकर उसका विरोध करते हैं । यदि 
देवदत्त ने स्थिति सम्हाल न ज्ञी होती तो समस्या कुछ कठिन 
हों जाती । काशी में पड़यंत्र करने की इच्छा से आया हुआ 
समुद्रदत्त दी-चार अंतरंग मित्र बनाने की ्याशा से जब बार- 
विल्लासिनी श्यामा के प्रस्तावसे सहमत द्वोकर दुइनायक के पास 
जाने की मूर्खता दिखाता है, तब उसकी कुटिलता और कुसंग-का 
फल उसे शत्यु-रूप में प्राप्त दोता है। कुमंत्रणा और कुटेव का 
झह अंत संभवतः सभी को स्वाभाविक और सामाजिक शांत 
द्ायक जान पड़ेगा । 
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उदयत्त ४ 
कौशांबी-सम्राद्‌ उदयन साधारण श्रेणी का रासेक शासक 
है। दो विवाद करने के वाद वह मार्गपी के रूप पर मुग्ध 
होकर इस दुरिद्ध-कन्या से विवाह करता है | ममली रानी 
पद्मावती के मंदिर में गोतम का जौ संघ निर्मित होता है 
उसमें डपस्थित होकर घद्द गौतम के छुनते योग्य उपड़ेशों से 
प्रभावित तो यहाँ तक हुआ कि उनसे काशांवी में घर्म-प्रचार करने 
का अनुरोध करने लगता है, परंतु मद्रापान-निपेघ फी उनकी 
शिक्षा मार्गधी के सामने जाते ही भूल जाता है । हृदय को 
हाज्ा से तृप्त होते ही रूपवती मागंघी के जरा से संकेत पर 
वद्द पद्मावती और गोतम के प्रति शंकित होकर उसके 'पाखंडपूर्या 
आचरण ' फा प्रतिशोध लेने फो प्रस्तुत हो जाता है| मरोसे से 
करुणानिधान गोतम के दर्शन करती हुई पद्मावती को पाकर 
उसके संदेह की पुष्टि होती है और वह विचारद्दीन शासक 
आवेश में उसकी हत्या करने को तलवार खींच लेता है अत 

में उस सती के सामने इसे नीचा देखना पड़ता है ६ 


पद्मावती 


निष्ठुर 'अजातशश्नु की कोमज हृदयवाली यद ऐसी बहन है 
जो उसे अपने 'सुस्ों की आशा समझती है ओर निरसीद 
जीवों के अभिशापों से बचाकर अच्छी वासतें सिसाना चाहती 
है । उसका आदर्श है 'मानवी सृष्टि करुणा के लिए । दिसा- 
मूलक ऋूर कमो से बचने के लिए वद राजा द्ोने से मलुष्य 
होना अच्छा समझती है | करुणानिधान मद्दात्मा गीतम पर 
उसकी अपार अद्धा दे ओर इसो को छेकर ईर्प्यारिन में जल्नता 


[ &« पु 
हुई मार्गंघी राजा उदयन के सामने उसे “दुराचारिणा सिद्ध कर 
देती है | पति कान का इतना कचा है कि इसे सत्य मानकर 
उसे मारने को तैयार दो जाता है । ढिंदू-ल्ली पद्मावती इसे 
सहर्ष स्वीकारती है; परंतु उस सती के तेज के सामने अंततः 
डद॒यन हार मानता है । प्रसादजी ने पद्मावती के घरित्र-द्वारा 
इस प्रकार भारतीय पातिन्नत चर्म की अपार महिमा की- झोर- 
स्पष्ट और च्वमस्कारपूर्णा संकेत किया है । .*+ ५ 





हिना 
" कला का कसाटा/ पर 

'” चेतिहासिक आधार--पेतिहासिक नाटकों की रचना करते 
सर्मय 'प्रसाद' जी ने इतिदास के मूल संत्य की सर्वदा रक्षा 
की है ; परंतु अनेक स्थलों पर उन्हें अपनी बुद्धि का सहु- 
पयोग दो कारणों से करना पड़ा है । पहली बात दे एक ही 
ब्रिषय का, भिंन्न मताबलंबी . ग्रेथों .में नितांत मिन्नता:के साथ 
लिखा जाना । ऐसे रुथलों पर प्रसाद॑जी को सबकी आलो- 
वना करके प्रद्धित और अतिरंजित अंश कार्ट:छाँट कर 
इंतिहास की मूल प्रश्नत्ति का,पता लगाना पड़ा है | दूसरी बात 
यह कि प्रत्येक कथा ओर ' जीवनगाथा का अधिकांश प्रमाणों 
के अभाव में अभी तक: अंधकार के गत म॑ हे ओर संमवतः 
इन अवकाशों ( 6०/४७ ) की पूत्ति कल्पना द्वारा हीं की जा 
सकती है | इससे स्पष्ट है “कि दोनों ही स्थल! पर/नाटककार के 
लिए निरमी कुल्पना का .उपयोग आवश्यक था | - +-(.- 

“इस प्र्त॑म में कथा-संगठन के उद्देश्य से प्रसाद ज्ञी को- दो 
शकार के परिवर्तन और. भी करने पड़े हैं |. एक,-मूल कथा से 
छुछ प्रासंगिक बृत्त संबंधित करके उसे अधिक प्रभावोत्पादक, 
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स्वाभाविक और नाटकीय चमत्कार के लिए उपयोगी बना 
दिया हे | दूसरे, कुछ नये पात्रों, की सृष्टि करके अथवा मिन्न 
पात्रों को एक ही मान लिया गया हैं। उदादरया के लिए 
मा्गधी ओर श्यामा, शेल्न्द्र ओर बिरुद्धक, जिनका तत्का- 
लीन घर्म-मेथों में स्वतेत्र रूप से उल्लेय मिलता है, अमात- 
शह्ठ में एक ही हैं । 
सारांश यह कि 'असादजी' का यद्द ऐतिहासिक नाटक ऐसा 
हैं मिसकी प्राय: सारी सामम्री ओर लगभग,सरभी पात्र-पात्रियों 
का उल्लेस किसी-न-किर्सी रूप -में प्राचीन इतिदास अथवा 
घर्म-अंथों में मिलता हे | उस कालन्न के सभी लेखकों ने एक ही 
घटना आर पात्र के चरित्र का परिचय अपनी रुचि, आदर्श 
' और सिद्धांत की पुष्टि के उद्देश्य से घटा-बट्ा कर दिया है । 
फल्नस्थरूप मिन्न अंयें में वर्णित एक दी घटना किसी अंथ में 
संचोप में मिलती हे तो किसी में विस्तार से और कर्भी-क्ी 
तो भिन्न लेसकों के कथनों में बिलकुल विगेघ ही मिलता है । 
यही बात पात्रों के चरित्र के संबंध में भी सत्य-है । बोद्ध 
प्रंथों में बौद्ध शासकों की प्रशंसा है, शेष की निंदा ; इसी 
तरह ज्ञन, प्राह्मण आदि घमा के पोयकों की स्थिति सममिए । 
टस प्रकार बिखरी आर जटिल सामग्री से 'प्रसादन्ना' ने कुशजता- 
पूर्वक्ष कथा का संगठन करके पात्रों का सक्षीच वित्रण किया है । 
विंवसार-अजात, प्रसेनजिव-विरद्धक, दुद्ध-देवदत. उंदयन- 
प्रग्मावती आदि के सघर्ष की कहानियाँ इतिहास में मिलती 
'डै। प्रसाद जी ने इन्हें आगे-पीछे करके सबके घटने का एक 
ही समय मान जिय्य हे | छुद्ध इतिदास को दृष्टि से यह 
डाचित ओर सत्य नदी; परंतु नाटककार को इतनों रपनेत्रता 
रहती है ओर इसका उपयोग करके कथा घह जितनी ही 
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छुगठित बना लेता है, घचद उतना द्वी सफन्न समझा जाता है। 
प्रधान कार्य---प्रस्तुत नाटक का प्रधान कार्य झुख-शांति 
की स्थापना है, मिसकी ध्याख्या महारानी वासवी ने इन 
पंक्तियों में की हैं--.. . 
बच्चे बच्चों से खेलें। दो स्नेह बढ़ा उनके मन मेँ, 
कुल-जदमी द्वो मुदित, भरा हो मंगल उनके जीवन में | 
बंधु-वर्ग हों सम्मानित, हों सेवक सुखी, प्रयत अडुचर, 
शांति पूर्ण हो स्वामी का मन, तो स्प्रद्षणीय न द्वो फर्यों घर ? 
' अधिकार-ल्रिप्सा और असत्य गर्व इस सुख-शांति के मार्ग 
की धाघायें हैं । छलना राजमाता दोने के गये में है ओर 
अजातशद्यु राज्याधिकार प्राप्त करने की चिन्ता में । परिणाम 
यह द्वोता है कि विबसार, वासवी और पद्मावती के ये दोनों 
चैंरी दो जाते हैं ओर महाराज की शांति, राजपरिवार का 
सुख संकट में पड़ जाता है। 
कोशल्ष-राज-परिवार में इस कथा की अजभत्ति द्वोती हे । 
पिता के प्रति किये गये अमातशत्रु के व्यवद्यार को कोशल 
का राजकुमार विरुद्धक अनुचित नहीं समझता ; उसका सम- 
थन करता है | यद्द दुविनीत व्यवद्वार महाराज को असझ्य हें 
उत्तेजित होकर अआधिश-भरे स्वर में थे उसे देश-निकाले का 
आओर उसकी माता शक्तिमती का सम्मान राज्ममहिपी-सा न 
करने का आदेश देतें हैं | अपमानित और तिरस्कृत होने पर 
विरुद्धक और शक्तिमती का प्रतिकार के लिए प्रस्तुत होना 
स्वाभाविक ही है जिससे कोशल-राजपरिवार में अशांति होनी 
ही चाहिए । 
कोशज की, कहानी बिलकुल भगघ को तरह है ; परंसु 
काशांवी में राजपारिवारिक अशांति का कारण इससे भिन्न है । 


[ ६8 ॥) 


चहाँ का मद्यप और विज्ञासी शासक उदयन नई रानी मागंधी 
के रूप पर अत्येद सुस्ध होकर बुद्धिदीन हों, छोटी रानी 
पद्मावती को कुटिज समकने ज्गता और उसे इसका दुंड़ देने ) 
के लिए प्रस्तुत होता है । 

मगघ), कोशल्न और कोशांबी तीनों राजपरिवारों में इस 
प्रकार अशांति का बीज जमता है । असत्य गर्व, अशिष्ट 
व्यवद्वार और बुद्धिहीनता इसके कारण हैं । आरंभ में 
मगघ और कोशल की अशांतिकारियी शक्तियों को अपने 
भ्यत्न में, विरोधी दल को छुकाकर, दवाकर अपने पथ से 
हटा देने में, थोड़ी सफजता मिलती है मिससे बे उत्साहित 
होते हैँ ; परंतु अंत ,मगें उन्हें नीचा देखना पड़ता है और 
शांति के समर्थकों से अपने अपराधों के लिए छमा माँगनी 
होंती है। पश्चात्‌ सभी राजपरिवारों में हपोन्माद छा जाता 
है ; उत्सव होने लगते हैं। असत्य गब॑ और अशिष्टता के 
नष्ठ होने पर इस प्रकार नाटक के कार्य की सिद्धि होती है । 

कार्य की अवस्थाएँ--केवल तीन अंकों के इस नाटक की 
संघर्ष-प्रधानता के कारण फार्य की अवस्थाएँ विशेष स्पष्टता 
से सामने नहीं आ सकी हैं | संक्षेप में केवल इतना ही कहा 
जा सकता है कि प्रथम अंक में विरोध का सूत्रपात होता है ;* 
अन्नातशत्रु राज्याधिकार हाथ में लेकर पपनी शक्ति संगठित 
करता है और काशी-प्रांत पर अधिकार करने के लिए प्रस्तुत 
होता है | इधर कोशल्न का निर्वासित राजकुमार भी पिता से 
बदला लेने के उद्देश्य से काशी ञआ जाता है | 

दूसरे अंक के आरस्भ में विद्रोही सफल होते हैं। 
अजातशत्रु कोशल की सेना फो पराजित करता हे | विरुद्धक 
कोशल-सेमापति की छल से हत्या करने में सफल होकर; 
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अजातशद्चु की शक्ति बढ़ाने के लिए उससे आ मिलता है। 
विगेधियों की शक्ति अब पूर्णतः: संगठित है; परंतु कोशल आर 
कौशांबी की सम्मिलित सेना से वे युद्ध में पराजित होते हैं । 
अजातशन्तु बंदी हों जाता है ओर विरोधी एक दूसरे को 
झार का फारण बताते-बताते आपस में वे लड़मे लगते हैं | 
इस प्रकार उनकी शक्ति नष्ट होती है ; थे नीचा देखते ” हैं । 
तीसरे अंक में गाँतम ओर महिका के सुप्रयत्न से कोशज 
आर मगध।, दोनों राज्यों में शांति होती है| कोशलकुमारी 
बाजिरा का विवाह अजातशत्रु से हो जाने : के ' कारण युद्ध- 
बिग्रह का संकट उस समय ही नहीं, कुछ समय के लिए दल 
जाता हैं। /अ 
कथानक . की संपर्ष-प्रधानता---यह नांटक संघ्र्ष-प्रधान 
है । युवकों ओर बूढ़ों में एक ओर हंढ हो रहा हे तो प्राचीनता 
आर नवीनता में दूसरी ओर । युवक अपने अधिकारों के 
लिए चिंतित हैं; बूढ़े उनके प्रयन्न को ठुस्सादस और घृष्टता 
सममते हैं । प्राचीनतां की लीक पीटनेबॉलों का दुल सामने 
आता है तो उनके विरोधी नवीनता के उपासक भी मौजूद 
मिलते हैं । पाश्चात्य और पूर्वीय सामाजिक तथा लौकिक 
आदशा के इंद्र की केलक मी नाटककार ने यहाँ बड़ी कुशल्नता 
से संकेत रूप में दिखाई हैं । है पल - 
पारिवारिक संघर्ष से नाटक का आरंभ होता है| अजात- 
शत्रु की क्ररता'का विरोध पद्मावती करती हे, तभी छलना 
आकर उसे डॉट देती हे ओर आचेश में 'वासवी को भी चुरा- 
भल्ला कह जाती है पश्चात्‌ छुन्घ होकर सम्राद् बिंवसार से 
अद्द पुत्र के लिए 'राज्याधिकार -प्राप्त: करती है" इस कांड की 
खर्चा प्रसेनज्नित के “यहाँ होती; है । विरुद्धक इसमें कुछ 'अजु- 
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चित नहीं समझता और पिता से शासन-सृत्र द्वाथ में लेनेबाले 
अजातशब्लु के कार्य का समर्थन करता हैं । पुत्र की यह छुद्गता 
मद्ाराज प्रसेतमित को उत्तेजित करती है और वह उसे देश- 
निर्बासन का दंड देते हैं । ४ 
' कोशांबी में सपन्नी-डाद से प्रेरि- होकर मामधी अपने पर 
अलुगक़ महाराज उदयन के कान पद्मावती के विरुद्ध मरती 
है । यद्द विचारद्दीन, मयप और वि्ासी शासक इसे सत्य 
समझ, पद्मावती के चरित्र पर संदेह, करके उसे दंड देने का 
निश्चय फरता है । ; 

इस तरद-तीनों स्थानों में संघर्ष की आग लगती है।। 
कौशांबी में तो मार्गघी के मद्ल में आग जग जाने से शीघ्र 
ही और बड़ी सरलता से पदयंत्र खुल ज्ञाता है और उदयन 
को अपनी शीम्रता पर लब्जित होना पड़ता है; परंतु मगध 
और कोशज की विद्रोद्दाग्नि युद्ध में भीषण रक्ष-प्रवाह से शांत 
होती दे । तीसरे अक में विद्रोही अपने कुद्र कायों के लिए 
ज़ल्ित होंते और क्ममा माँगते हैं। इस प्रकार संघर्ष का अंत 
करके नाटक सम्राप्त दोता-है । पु 

मूल कया के क्षेत्र से बाहर गौतम आर वेबदतत के बीच 
धामिक महा का अ्रश्त लेकर एक और एकांगी संघर्ष चलता 
है, जिसका घनिष्ठ संबेघर मगघ की गृद-कलद से नाटककार 
ने स्थापित कर दिया दे । मद्दात्मा गाँतम «के प्रतिहंद्दी देवदत्त 
का मगध की छोटी रानी छलना बराबर सम्मान करती डे 
और 'अजावशड ने अपना परिषद्‌ में उस्ते ले लिया द्वे। 
युद्ध की भयेकरता से भयभीत द्वोकर अज्ातशप्रु जन उससे 
विमुख होना चाहया है तव गोत्तम से बदुला लेने का अवसर 
जाते देख, देवदत्त उसे उच्तोन्नेत करके एक बार पुनः युद्ध के 
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लिए प्रस्छुठ करता है | मगघ में ग्रात्तम का प्रभुत्व बढ़ने न 
देने फी इच्छा से यद्द उन्हें मार डाज्नने की भी चेष्टा करता है; 
परंतु अत में, सरोवर में प्राण खोकर स्वयं ही इस संघर्ष का 
अत कर देता है । 

सुखांत या दुखांत--नाटक के सु्खांत होने की पद्चान 
केवल फल्त प्राप्ति या कार्य सिद्धि अथवा दुखांत होने का 
लक्षण किसी अधान यात्र की सृत्युमात्र मानना उचित नुद्दी 
है। कार्य-सिद्धि के पश्चात्‌ भी नाठक दुखांत भऔौर झृत्यु 
के पश्चात्‌ भी सुखांत द्वो सकते हैं। ट्ठितीय कथन का 
प्रमाण प्रसादजणी का यह नाटक है। बहुत समय के बिल्लुड़े 
दुर्विनीत पुत्र॒ भौर पत्नी को क्षमाप्रार्थी के रूप में सामने 
पाकर उन्हें हदय से क्षमा करके मगघ फा दृुद्ध सम्राद 
विबसार सुख-शांतिमय गृदस्थी की कल्पना में जब मग्न हो 
रहा दे तभी एसे पौत्र जत्म का अत्यंत सुखर समाचार 
स्िलता है। वृद्ध हृदय एक वार ही हर्ष से नाच उठता है; 
परन्तु इतना सुख उससे सम्दाला नहीं जाता; हर्षातिरेक से 
बह लड़खड़ाकर गिर पड़ता हे। दर्शक इस समय परिषारिक 
सुख-शांति के लिए लालायित वृद्ध के हर्ष को देखकर 
स्वये प्रसन्नता के आँसू बहा रहे हैं; उनका दिल भी खिल 
रदा दे । सम्राद विबसार के गिरने पर एक बार वे चौंकते 
तो अवश्य हैं ; परन्तु तत्काज़ यवनिकापतन होते द्वी दमका 
सन सहप मिल्लन के सुख की बात सोचने लगता है। श्यतः 
स्पष्ट, दे कि मारणांत होने पर भी “अजातशत्र' प्रसादांत - 
नाटक हू । 

सायक कौन--नाटक के सभी पुरुष-पात्रों में केवल दो 
अजातशत्रु ओर बिरुद्धक ही ऐसे हैं जिनमें से एक को डूस 
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पद के लिए चुना जा सकता है । अजातशद्रु से विरुद्धक का 
अधिकार इसलिए अधिक हे कि इसका चरित्र अपेत्ताकृत 
इृद और व्यक्तित्व विशेष प्रभोवात्पादक दे। देश से निर्वासित 
इस राजउुमार का उत्साह और साहस इतना अधिक है कि 
अकेले ही घद् कोशल के विरुद्ध सड़ा होता है भर साय ही 
शाक्यों से बदला जेने की प्रतिज्ञा मी करता है। सेकेंद्र बन- 
कर उसने सारे का्शी-प्रांत को यर्रा दिया है । उमकी साघन- 
हीनता सफलता के मार्ग में बाधक है ; अन्यया उसने कोश 
और कोशांबी की सम्मिलित सेनाओं पर विजय प्राप्त कर भी 
द्वोती । परंतु नाटककार ने उसका परिचय इस ढंग से दिया है 
कि अजावशब्लु फे न रहने पर उसके व्यक्तित्थ से देमारे परि- 
चित द्वोने का कोई, अवसर द्वी नहीं रद जाता और यहीं 
कारण है कि अ्रस्थिर चिच ओर अ्प्रघान चरित्र जकर भी 
कथा को जन्म देने और उसके विकास में सहायक होनेवाला 
अजाठशश्लु द्वी नाटक का नायक माना जाता है । 

कदाचित््‌ मद्ात्मा गौतम को नायक मानने की कित्ती की 
इच्छा द्वो | समाधान यद्द होगा कि मद्ान्‌ व्यक्तित्व लेकर भी 
नाटक के संघर्ष से वे उद़ासीन हैं। यत्र-सत्न उनके शांतिग्रद 
दर्शव भर दम करते हैं ; नाटक की क्रियाशालता में उनका कोई 
हाथ, कोई सदयोग नहीं दे । वे स्वयं 'वटस्थः रदना चाहते हैं। 

नाटक का नामकरग्य-.भाटक का नामकरण किसी प्रमुख 
पात्र फे नाम पर किया जाता ई ; परंतु अजातस्च इस नाटक 
का परमुस पान्न नहीं कद्दा जा सकता | वह राजपुत्र अवज््य हब ढ़ 
फिर भी उसका न कोई चरित्र हे और न व्यक्तित्व दी । बड़ 
छलना ओर देंबद्च के हाथ का सिलौना भर है और बुद्ध की 
भीपणता से भयभीत होकर वो उसने अपनी इर्वलता का 
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इदीनवम परिचय ही दिया दे। यद्ध सब डक दोते हुए भी 
लेखक ने साटक को उसी के नाम पर केवल इसलिए रखा 
है कि कथा का केंद्र वद्दी हे | नाटक का आरंभ उसी की एक 
ह्ीड़ा से होता है जिसके आखखित्य-अनौवित्य का उसे कोई 
ज्ञान नहीं है । अंतिम दृश्य में भी चद ऐसे मावावेश में दे कि 
संभवतः उसे अपनी स्थिति और कार्य का ज्ञान तक नहीं दोठा | 
चरित्र की प्रौदता और स्वतंत्र व्यक्तित्व की दृष्टि'से छकतना 
अथवा बासवी के मास पर भाटक का नामकरण हो; सकता 
था; 'भौर सभवतः यद्द उचित भी होता | कथा को जनम॑ देंने 
में बासवी का द्वाथ भले द्वी न हो 5 परंतु उसका व्यक्तित्व स्वतेन्र 
और आआकरपक 'अवश्य है. तथा छजना की विरोधी प्रकृति 
ने उसका सौंदर्य और भी अधिक बढ़ा दिया दे । कथा-विकास 
में उसका 'परोक्त द्वाथ बराबर रहता है ; क्योंकि सारा संघर्ष 
झाशी के उस प्रांत को जेकर होता है, जिसकी आय वह पति 
के द्वाथ में लाना चाहती हे | नाटक की शांतिपूर्ण समाप्ति का 
ठो अधिकांश श्ैय उसी का है ।:फिर भी कदायबित्‌ उसकी 
पिरष्कियता नाटक का मामकरण उसके नाम के आधार पर 
करने में बाघक,जान पड़ती हट 
जो हो, कथा के विकास में छलना का हाथ 'अजातशस्ु 
से भी अधिक है--'अज्ञात तो उसका खिलोना-मात्र है। जिसे 
यह प्यार करती है। सजा-सज्ञाया सिंहासन पर वेठा देखना 
चाहती हैं। व्यक्तित्व भी उसका नादक के किसी पात्न-पात्री 
से घटकर नहीं हे | ऐसी दशा में नाटक कं नामकरण उसके 
जाम पर किया जाता तो संमवतः अधिक उपयुक्त होता । हाँ, 
इसके लिए लेखक को आतिम आअक में उसके चरित्र को अधिक 
सतर्कता से चित्रित करना पड़ता । शक पक के 
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* प्रासंगिक वार्ताएँ--ल्लेखके के छुछ प्रिय विषय होते हैं, 
फिनके संबंध में अवसर पाकर अपसे विचार प्रकट करने का 
लोभ बह संवस्य नहीं कर पाता | कमी-कमी विशेष उद्देश्य से 
भी मूल कथा से भिन्न छुछ प्रासंगिक बार्ताएँ लेसक को बीच- 
बीच में जानी पड़ती हैं | प्रसाद जी के प्रायः सभी नाढकों में 
दो-तीन दृश्यों की रचना ऐसे दी विपयों को लेकर की गई दे 
जम्िनका न कथा-विकास में ही हाथ है ओर न थे स्थिति के 
चहुत अनुकूल ह्वी जान पड़ती हैं । 'अजातशत्रु' में तीसरे अंक 
के चौथे दृश्य में स्री-पुरुप-प्रकृति को लेंकर शक्तिमती और 
दीर्घकारायण में ज्ञो बिविचनात्मक वार्तालाप कराया गया है 
चह्द बद्ों चहुत खपता नतरीं और न दीर्घकारायण के युखसे थे 
बारे उचित ही जाम पड़ती हैं। 'स्कंदगुप्त' में श्राद्षण-अ्रमण का 
सथा इचद्रगुप्त में राज्स-वरखचि का चाद-विवाद भी इसी 
आर में आता है । इन तथा ऐसे दी 'मन्य स्थलों को निकाल 
देने से संभवतः नाटक की कथा 'अधिक संगठित हो जाती । * 
धार्मिक आंदीलन--भारतीय इतिद्ास के जिस कात्ल से 
इस माटक का संबंध दे, वह समय थोद्धघर्म के प्रादुर्भाव का 
हैं। मद्दात्मा गोवम के समकालीन शासक, जो इस नाटक के 
प्रमुत्ष पात्र हैं, उनका आदर-सत्कार करते हैं । मगधघ और 
कोशक-सम्राद तो वौद्धघर्म के सचे अतु॒यायो के रूंप में सामने 
आते हैं ही, कौशांवी-शासक उदयन भी उसके उपदेशों पर 
भुग्घ है, और कई दिन तक उनके सुनने योग्य व्याख्यान 
अपने यद्दाँ कराता है और अपनी रानी पद्मावती की सुविधा 
के लिए उसके महल में उसने नया करोसा बनवा दिया है । परंतु 
भगध के बृद्ध सृम्नाद्‌ विंबसार मद्रात्मा गौतम का जितना 
सत्कार करते हूँ, उनकी छोटी रानी' छलना अथवा उसका पुत्र 
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अजणातश्ठ उन्हें उस दृष्टि से नहीं देखता ।, यही नहीं, वे तो 
गौतम के प्रतिदंद्ी देवदत्त के करें में हैं ओर उसी के इशारे पर 
चलमे में अपना कल्याण सममते हैं ; यहाँ तक कि गौतम के: 
प्राय जेंने की भेष्ठा का भी वे कोई विरोध नहीं करते | बौद्धधर्म 
के इस प्रवर्तक के संबंध में जन-साधारण के विचार भी लेखक 
ने कई स्थलों पर व्यक्त कराएँ हैं। सारांश यद्द कि महात्मा 
मौत्तम का व्यक्तित्व, उनके घर्मप्रचार का रूप, उस कार्य का 
विरोध; जनता ओर सप्रार्टो की दृष्टि भें उनका भद्दक्तत, एक 
शब्द में, बौद्धरर्म की तत्कालीन स्थिति से प्रस्तुत नादक के 
लेखक ने बड़ी कुशलता से हमें परिचित कराया दे । 

हास्य और विनोद--प्रस्ठुत नाटक में उदयन का विदूषक 
बसंतक पाठकी को देसाने का प्रयत्न करफे अपनी स्थाति 
सार्थक ररमा चाहता हे । प्रथम अक छठे दृश्य में धसंतक 
की इँसोड़पन की बातें कुछ साथरैक हैं ! ययापि उनमें पाठकों के 
दाँत चमकाने की घामता नहीं है--स्वयं जेखक यह नहीं 
ब्यादेता कि पाठक इस (स्थात में हँसें--तथापि धातावरण फे 
बीच में पाठक इन्दें सुनकर शांते की सॉस अवश्य लेता दे | 
दवास्य के इस रूप की भी कभी-कभी जीवन में आवश्यकता 
होती है | इसी से नाटककार ने प्रत्येक अंक में .एक बार पाठकों 
को उसके दर्शन करा दिए हैं। परंतु कार्य में असफल रहने से 
माटक में विदूषक की- आवश्यकता संकट में पड़ जाती | 
संभवत: इसीलिए नाटककार ने उसे थोड़ा दूत-कार्य सौंप दिया है | 
तीन अंकों के तीन दृश्यों में उसके साथ द॒प मगघ के राजवैद्य 
जीवक को देखते हैं जिससे चसंतक कथा-विकास-सम्बंधी छुछ 
बा कहकर पाठकों की जिज्ञासा-शांति का उपाय करता है । « 
कथा-कम फा परिचय देनेवाजे उसके कयन ये हैं--.. 
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१. प्रथम अक, छठे दृश्य में--बड़ी रानी चासवदचा पद्मवत्ती 
को सद्देदुरा की तरह प्यार करती हैँ। उनका कोई अनिष्ट 
नहीं द्वोने पादेगा | उन्होंने ही मुझे भेजा दे | 

' २. दूसरा अंक नवें रृश्य में---( क ) पद्मावर्तादेवी ने 
कहा है---आये जीवक से छह देना कि अजात का कोई अनिष्ट 
न होने पावेगा; केण्ल शिक्षा के जिए यह आयोजन हे | 

( ख ) भद्दाराज उदयन से ( प्रसेनाजित की ) मंत्रणा ठीक 
हो गई है । आक्रमण हुआ ही चाहता है। मद्वाराज विंबसार 
की समुचित सेवा करने अब वहाँ हम लोग आया ही 
चाहते हैं । 

६० तीसरा अंक छठे दृश्य में---कर्दा साधारण म्रास्य वाला हो 
गई थी राजरानी ! में देस आया--वदी मार्यघी ही तो हे । 
अब 'आम की वारी क्लेकर बेचा करतो है और लड़कों के ठेले 
साया करती है । 

सारांश यह कि दूत-कार्य कराकर लेसक ने विदूषक चसंत्तक 
की नाटक॑ में अनावश्यकता का दोप मिटाने छा प्रयत्न किया दे । 

'सगत' का प्रयोग--रंगर्मंच पर हुछ वर्ष पहले, जो 
नाटक खेले जाते थे, 'स्वगत' कद्टे गए अंशों की उनमें भरमार 
रहती थी | मंच के पात्र ऐसे अशों को मूल से भिन्न स्वर में 
पाठकों को सुनातैे-समझाते थे । आलोचवों ने अभिनय की 
दृष्टि से इन अंशों को अस्वाभाविद्त माना | उनका तर्क थह 
है कि जिन स्वगत आओशों को पात-पात्री केवल इर्शकों को ही 
सुनाने के जिए वश स्वर में कहते है, यह केसे संभव है कि 
उनको उन्हीं फे पास सड़े अन्य पात्र नसुर्वे ओर उन पर 
कोई प्रभाव न पड़े। अतः स्वगत' अंश्ों को निर्किम भार से 
झुनकर अमिनय करते रहना अजुचित ठहराया गया। अपने 
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नाटकों को दोष-रहित बनाने के लोभ से लाटककारों नें घीरें 
चीरे ऐसे आऔशों को कम करना आरंभ किया । इधर के नाटकों 
में इनका प्राय: अमाव ही दिखाई देता हे । 

'सवगता आशा को देने से लेखक का उद्देश्य पाठकों को 
अपने पात्र-पात्रियों के सचे विचारों से परिचित कराना होता 
है । मन, बचन ओर कर्म में एकता रखनेवाले व्यक्ति प्माज 
में कदाचित्‌ एक प्रतिशत से अधिक नहीं मिलेंगे । शेष 
निश्नानयें व्यक्तियों के मन में छुछ होगाः कहेँगे कुछ और करेंगे 
कुछ और । ऐसी दशा में व्यक्ति को ठीक-ठीक सममाना सरक्ष 
काम नहीं है । कर्म ओर वचन बाहरी चाल-चलन की बातें 
हैं| सामाजिक शिष्टाचार का पूरा-पूरा ध्यान रखकर दी हमें 
ऋपने मुख से घचन निकाजने या काम करने पड़ते हैं । इस- 
लिए यदि वचन और फर्म में, एकता भी हो तो उसे प्रायः- 
सामाजिक शिष्टाचार का फल हीं सममकना चाहिए । 

परंतु मन में जब हम बात करते हैं तव विचारघारा पर 
सामाजिक बातों का उतना प्रभाव नहीं पड़ता। समाज में 
रहते हुए भी मन में विचरणा करते समय दम प्रायः स्वतंत्र 
रहते हैं । अतः मजुप्य को ठीक-ठीक तभी समझा जा सकता 
है जब उसके वनों ओर कर्मो को शिष्टाचारी आवरण से 
मुक्त करके समझने की योग्यता हममें हो तथा हम यह 
विंवचना कर सकें कि इनमें कितना अंश शिष्टाचार का फत्म 
है और कितना हृदय के से भावों और अंत:करण की स्थी 
प्रदत्तियों का | यह विंवचन-कार्य विशेष अध्ययन आर अनुभव 
चाहता दे । कदाचित्‌ इसोलिए नाटकों में पस्वगर्तों कथन द्वारा 
मन के सौघे-सादे भाव इस प्रकार व्यक्त कर दिए जाते थे कि 

उनसे व्यक्ति को भ्ती भाँति समका जा सके |; इसमें संदेदे 
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नदीं कि मूलत:यह उद्देश्य उचित आर सादित्योपयांगी दीया । 
” धह्याज के नाटकों झो अभिनय-फला की दृष्टि से स्वाभाविक 
बनाने के लिए आल्लोच्कों ने जब उक्त दोष के कारण 'स्थगताँ 
भाग को अलुाचित ठद्राया, तब वे भी इसकी उपयोगिता नहीं 
मूजे थे। उनका उद्देश्य यंह था कि जिन मानप्तिक विचारों 
को 'स्विगत' के अंतर्गत देकर हम पात्र-पात्रियों के चरित्र का: 
परियय देते हूँ, उन्हीं के प्रभाव-स्वरूप उतको भावभंगी, 
“शारीरिक चेष्टा और कार्यो को दिखाकर संकेनरुप में काम 
निकाला ज्ञाय हो यह ढेंग अत्यंत रोचक, कलजापूर्ण और 
सादित्योचित होगा । साहित्य का उद्देश्य मानसिक विकास 
करना भी है । 'स्वगर्ता' का इस नं रूप में प्रयोग करमे से 
नाटक-म्पद्दित्य के इस उद्देश्य को पूर्ण करने में. सद्दायक दो 
सकेंगे और निस्सेदेह पाठकों के द्वाव-भाव, कार्य कल्ाप आदि 
का विश्लपण करके ब्यक्ति को सममने का प्रयत्न अत्यंत 
राॉचक आर मामासेक विकास का सद्रायक सिद्ध द्वोगा | हर्ष है 
कि आधुनिक नाटककार्रों ने इस बात को समझता और तदनुसार 
रखना करना आरंभ किया दे | हु 
* ऊपर जो कुछ कहा गया ई वद केबल ऐसे स्वरगत' 'शेशों 
के लिए है जो मंच पर आये पाऋओं के सामने रन पर कुछ 
ऐसे धावय कढ़ते एेँ भिनसे उनके दार्दिक दिचार तो प्रकट दोले 
हैं ; परंतु मिन्‍्हें थे निरट खड़े हुए पात्रों से नहीं कहते ओर 
न चाहते दी हैं कि थे उन्हें सुन-्तममकक जे । अजानशत्र' में ऐसे 
स्थज भोड़े ही हैं; केवल छलना, जाविऊ, प्रसेनमित ओर 
समुद्दच्त आदे में दो-एक स्थओं पर एक आध ऐसे वाक्य कटे 
। प्रयन्ष करने पर आधिक कलापूर्ण ढंग से इनसे छुटकारा 
मिल रूकता था; इसालिए ये ब्यय ही हूं । है 
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एक प्रकार के 'स्वय॒त'ों और हैं जो इमें प्राय: प्रत्येक दृश्य 
के आदि और अंत में मिलते हैं । ऐसे 'अश उन अवसरों पर 
कहे गए हैं जब मंच पर दूसरा पात्र नहीं दोता और इस 
झलिए इन्हें अस्वाभाविक नहीं कद सकते ; दूसरे) पात्र-पात्रियों 
की विचारधारा का इनसे परिचय भी मिलता है। परंतु इस 
प्रकार के 'स्वगम! प्रस्छुत नाटक में कहीं-कदीं यहुत जंबे हो 
गए हैं और छछ में तो एक बात दोहरायी गई है। दाशीनिक 
विचारधारा के फलस्थरूप ओर कभी-कमी भावपूर्ण गद्यकाव्य * 
की दृष्टि से इन स्वत भाषय्यों का जो भी मूल्य दो, परंतु 
इसमें संदेद नहीं कि 'अभिनय के विचार से ऐसे छब्रे स्थल 
दर्शकों को उदया देनेवाले होते हैं । इनमें अधिकांश ऐसे हैं जो 
अपना उद्देश्य भी सिद्ध नहीं कर पाते ओर जिनसे सरलता से 
छुटकारा मिल सकता थ ॥ 
कथा-विक्ास और उत्सुकता-- नाटक की कथा का क्रामिक 
संगठन इस ढंग पर द्वोना चाहिए कि पाठकों की उत्सुकता 
निरंतर घढ़ती रहे | इसके लिए ढंग यह भी दे कि आगे आने- 
घाली घटनाओं की सूचना सेकेव रूप में पाठकों को बरावर 
मिलती रहे । ये संफेत न तो इतने स्पष्ट ही होने चाहिए कि 
शैकों को आगे की घटना का स्पष्ट आभास मिल जाय 
आर न इतने अस्पष्ट दी कि वे उनकी ओर ध्यान ह्दीनदे 
सकें | प्रसाद ने- स्थान-स्थान पर छुशलता से पाठकों की 
उत्सुकता बढ़ाने के लिए इस उपाय से काम लिया है । 
इकंदगुप्त' के प्रथम ओक, दूसरे चृश्य में, घातुसेन के ये तीन 
कथन--( १ ) स्त्री की मेत्रणा बड़ी अनुकूल ओर उपयोगी 
होती है ; इसलिए ( तारा के मंत्रित्व से वालि को ) सदा के 
लिए राज्य के मंफटों से छुट्टी मिल गई। ( २) चाणक्य 
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ने लिखा हे, राजपुत्रे भेड़िए हैं ; इनसे पिता को संदेव साथ- 
घान रंदना चादिए ( ३) उस श्राह्यण को लिखना चाहिए 
था कि राजा जोंग विवाह द्वी न करें, क्‍यों भ्रेड़ियों-सी संतान 
उत्पन्न हो--अनंतदेवी के इशारे पर नाचते. हुए मद्वाराज 
कुमारगुप्त और पिता के प्रति भेड़िये की संतान का-सा व्यवद्दार 
करनेवाले धुरणुप्त के . संब्रध में सत्य सिद्ध होते हें , तब 
हमें नाटककार की कुशलता पर साश्चर्य प्रसन्नता होती है। इसी 
प्रकार देवकी की हत्या के पह्र्यत्र की बात सुनकर जब पाठक 
लितित हो जाते हैं तव नारककार ने स्कंदगुप्त के आ जाने 
की सूचता देकर उन्हें चिंता से मुक्त कर दिया हे। 
आशय यह कि पाठकों की उत्सुकता की शांति त्ीन-चार 
इश्यों के पश्चात्‌ अथवा फर्भी-फभी दूसरे दृश्य में दी कर 
देना प्रसाद! जी का नियम रहा है । प्रथम '्यक, पाँचवें दृश्य 
- में रानी पद्मावती से उदयन के माराज द्वोने की सूचना मिलती है 
और बद्द मार्गंघी के उत्तोमित करने पर ग्रातिशोध-के लिए तैयार 
ही जाता है । पाठकों के मन में स्वभावत; प्रतिशोध का स्व- 
रूप जानने की इंच्छा होती हे । दूसरे ही दृश्य में जीवक हमें 
सब बातें बतला देता है । इसी अंक के सातवें दृश्य में राल- 
कुमार विरुद्धक युवराघ-पद से पेचित किया जाता है ओर 
उसकी माता का सम्मान राजमद्दिपी की तरह ते करते 
के महाराज आज्ञा देते हैं। तभी पाठक के मन में निर्बासित 
और तिरस्कृत परंतु निर्भाक राजकुमार के विचार और उसका 
माता के व्यक्तित्व से परिचित होने की उत्सुकता द्वोती है [ 
दूसरे ही दृश्य में हमारी इस जिज्ञासा की शांति का प्रबंध - 
खेखक कर देता दे । 
रंस--भारतीय नाटक-रचना-प्रयाली में सबसे प्रधान तरव 
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रस माना गया दे । अन्य तत्ततों की सार्थक्रटा यहीं हे कि दें 
स्स की पूर्या निष्पत्ति में सहायक हों । विरोध) संघर्ष और 
गुद्ध-प्रधान नाटक में केवल वीर रस की प्रधानता दों सकती ट्टे 
ओर यही अजातशत्रु! का प्रधान रस माना जा सकता दे ।साथ 
ही भद्दाराज विंबसार की दाशीनिकता, महात्मा गौतम की, शांदि- 
प्रद्‌ शिक्षा, और महिकादेवी फी च्ामाशालता से सांव रस 
भी अवसर पाते ही अपनी रूलक दिखा जाता दे । सारराश 
यदद कि घीर और शांत रसों की दो घाराईँ नाटक में का 
की प्रगति के साथ चलती हैं. और अंत तक पहुँचते-पहुँचते 
संघर्व के समाप्त होने पर प्रथम की 'अप्रधानता 'और ट्वितीय 
की प्रधानता रुप्ट हो जाती हे। 


नाठक के गीत 


काव्यानंद को अक्षामंद-सद्दोदर माननेवाले भारतीयों की सभा 
कला-कतियों में काज्य का सुंदर समावेश रहना स्वाभाविक 
ही समझा जाना चाहिए ) नृत्य ओर संगीत में उन्नति भी हमने 
इतनी कर ली थी कि मनोरंजन के प्रधान साधनों से उनका निकटतम 
संवंध आवश्यक एवं वांछहनीय था। अनुकरण द्वारा जन-रंजन 
के उद्देश्य से नाटक रचने शवं खेलने को जब भारतीय सादित्य- 
कार प्रवृत्त हुए तब काव्य-रुचि की अधिकता एवं संगीतकक्षा- 
प्रेम ने उनमें गीतों का सम्र्विश करा दिया। यहा कारण है 
कि सभी प्राचीन नाटकों में सुंदर कविता के दर्शन होते 
हैं। आगे चलकर यह प्रवृत्ति इतनों बढ़ी कि माटकोय कथोप- 
कथन का अधिकोश यय में रहने क्षणा । इस वर्ग के कुछ 
कवियों ने तो पूरे के पूरे नाठ्य ग्रेथ कविता में लिख,डाज्े हैं। 
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_हिंदी-ताटक-रचता में प्रदत्त होनेवाले साहित्य-सेवियों मे 
सेस्क्रत-परिपाटी की देखा-देखी आरंभ से ही अपनी ऋृतियों को 
कविता से लाद रखा था। इसी समय बैंगला और गरेज़ी नाटकों 
से हमारा परिचय होता है। पाश्चात्य देशों की भी आदि नाख्य 
रचनाओं में कविता का यथेष्ट प्रभाव रद्दा; परंतु मनोवैज्ञानिकता 
और स्वाभाविकता का आदर्श सामने रखकर ज्यों-ज्यों उनका 
समालजोचना-सादरित्य उन्नति करता गया; नाटक से कविता का 
बहिष्कार करनेवालों की आवाज़ त्यॉ-त्यों ऊँची द्वोती गई। 
बस्तुतः नाटकीय पात्रों का पद्य भें बातचीत करना, अथवा 
बीच-बीच में कविता पढ़ते चलना है भी अस्थामाविक्त ओर 
अगनुपयुक्त. । पाश्चात्य आज्ोचकों का यही प्रधान तर्क था । 

भारतेंदु हरिश्चंद्र से लेकर जयशंकरप्रम्ताद के प्राहुर्माव 
सक जिसमें नाठक हिंदी में रचें गये सबमें जब-तब गौत गाये 
गये हैं। बैंगला और आगरेज़ी नाटककार्ों की,कविता के प्रति इस 
प्रकार की रचि का अभाव देखकर हिंदी के आलांचकों .ने 
इस प्रश्त्ति का विरोध आरंभ किया । नाटककार मी धीरे- 
भौरे स्वाभाविकता का मदत््त समझने णगे । हिंदी के 
प्रारंभिक नाटककारों फी कृतियों से आज के सेवियों की रच- 
नाओों का इसी दृष्टि से मिलान करने पर यह बात स्पष्ट 


, ही जायगी । मर 


प्रसाइजी की आरंभिक रचनाओं में कविताओं छी संख्या 
अधिक थीं ! स्वयं कुशल कवि होने के कारण कात्य का 
पूर्णतः बहिष्कार करना तो उन्रके लिए संभव था नहीं ; फेवल 
अनावश्यक स्थलों पर द्वी उन्होंने उनका प्रयोग रोक दिया । 
दूसरी धात उन्होंने इस संबंध में यद् की कि रचना में प्रयुक्त 
गाँतों को स्थिति अथवा पात्र की दृष्टि से स्वाभाविष्ठ बवा. 


[ १०८ ) 


दिया | उनके प्राय: सभी नाटकों में दार्शानिक, कविता अथवा 
संगीत-प्रेमी दो-एक पात्र-पात्रियाँ अवश्य हैं जो अपने नौतों 
के जिए आवश्यक वातावरण की सृष्टि करके उन्हें स्वाभाविक 
चना लेती है । 

अजातशद्ु' में प्रसाद! जी की छोटी-बड़ी घीस कविताएँ 
है । स्थिति की स्वाभाविकता की दृष्टि से ये निम्नाशिखित वर्गों में 
विभाजित की जा सकती हैं ) 

१. नर्तकियों के गीत---चार । यों तो इस नाटक में नर्त- 
किया का गात केबल एक है. जो उदयन के सामने उन्होंने 
गाया है; परंतु मा्गंघी का एक ओर श्यामा के दो गीत भी हम 
इसी कोटि में रख सकते दें जो उन्होंने ऋमश: उदयन, पिरद्धक 
आर समुद्रदत्त की प्रसन्नता के किए गांये हैं । 

२- एकांत में कावि 'अथवा किसी पात्र-पात्री द्वारा गाये गये 
गौत जो भावावेश में, हृदय के उदगार ज्यक्त करने को गाये 
जाते हैं - छः । इनमें मा्गंपी के गात दो हैं; शेष चार में 
पद्मावती, बाजिरा, विरुद्धक और श्यामा ने अपने हृदय - की 
'बेंदना व्यक्त की है । 

३. ईशं-प्रार्थनाएँ---तीन । पहली प्रार्थना गाते हुए भिज्लुक 
करते हैं और शेष दी वासवी ओर महिका एकांत में करती हैं । 

७. करुणा, घासनः प्रेम आदि का रहस्य सममानेवाने 
गीत--पाँच । प्रथम दो महात्मा गौतम ने गाये हैं ; एक में 
सन्‍्होंने कंरुणा की महत्ता समकाई हे और दूसरे का विपय 
सृष्टि की चंचलता हैं | सीसरा गीत उदयन मस्त ओर सुग्घ 
होकर मागंघी की प्रशंसा में शाता है । शेप दो वासना में 
लीन मदिंग-पान करती हुई श्यामा प्रिय शे्लेंद्र को सुनाती है ) 

'५« नेपथ्य से विषय के अनुकूल शांति-संदेश-,हक अथवा 


धृ्तध]ु 5 


दांशानिक भावंयुक्त गौव--एक | -ताटक के आंतेम दृश्य में 
महाराज विबसार के ज़िए गाया गया है ] 

६- शेप---एक । नाटक के प्रथम दृश्य में सुखी परिवार 
का संक्षिप्त चित्र खाँचती हुई चार. पंक्तियों की साधारण कविता" 
चासवी ने कह्दी है । 

विषय की दृष्टि से 'अजातशत्रु के गीत साधारण रूप से 
तीन भार्गों में रखे जा सकते हैं---- 

३० दार्शीनिक विवेचना-प्रधान गीत---प्रसादजी को दार्शनिक 
आर आध्यात्मिक विपयों से बड़ी रुचि थी ओर तत्संबंधी अध्ययन 
भी उनका पर्याप्त था । यही कारण है कि अनेक सुंदर गीतों 
में तो दार्शनिकता की सुंदर छाप दे | भांवों की कोमजता के 
कारण ये गीत विशेष प्रिय हैं । 

. प्रेम, बेदूना, वासना, सौंदर्याशक्ति आदि मनोभावों 
आर पं धृतक्तियों की व्याज्या करनेवाले गीत | अजातशत्रु' में 
ऐसे गीतों की संख्या सबसे अधिक हे । 

३. ईश-प्रार्थनाएँ---मद्दात्मा गौतम, देवी मलिका के गौत 
शांतिप्रद और संतोष देनेवाले हैं । 

नाटथीय स्वाभाविकता की दृष्टि से कई गीत विशेष 
आवश्यक नहीं प्रतीत द्ोते भ्ौर उनके अभाव में अभिनय का 
कार्य आसानी से चल सकता है । परंतु नाटककार स्वर्य 
इतनी कविताएँ रखने के पत्ता में दे। इस प्रेथ के प्रथम संस्करण 
में काविताओं की संख्या ओर आधिक थी | कुछ गीत लेखक 
ने स्थय आगे के संस्करणों में कम कर दिए | वर्तमान गीतों 
में तीम-चार भावपूर्ण और झंदर हैं । साधु-सेन्यासी और 
याराधिजापिनी के रहने से गीतों फी सेख्या इसः नाटक में. ;बढ 
गई है और इन पातज-पात्रियों के संबंध ने उतकी वच्प- 


206०” 
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कता फा प्रश्न पीछे हटा दिया है। फलतः पाठकों को इन 
ीतों का आनंद ही उठाना च्याधिए | 
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